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Türk sanatının önemli alt başlıklarından 
birisi olan resim konusunu ele alan 
bu kitap; Türklerin bilinen tarihleri 

boyunca ortaya konulmuş plastik 

ve estetik yaratıcılıklarını, sadece 
kronolojik projeksiyonu ile değil, tür ve 
teknik özellikleri bakımından da 
değerlendiren geniş kapsamlı 

bir Türk resim sanatı tarihini 
sunmaktadır. Elinizdeki kitapta. 

Türk kültür tarihindeki devamlılık 

göz önünde bulundurularak farklı 

tarihi dönemlerin sanat gelenekleri, 
Türk kültür diyalektiği bütünlüğü 
içinde karşılaştırmalı kıyaslamalarla. 
fakat analojik bir yöntemle yeniden 

ele alınmıştır. Böylelikle tür, teknik 

ve kısmen de konu farklılıklarıyla 
birbirinden bağımsız, özgün bir kimliğe 


sahipmış izlenimini 


uyandıran, aslında bir bütünün 
parçaları niteliğindeki çeşitli Türk 
sanat dönemleri, gelenekleri, 
tartışmaya yer bırakmayacak bir 
şekilde birbirleriyle olan bağları ve 
devamlılık özellikleri vurgulanarak 
Başlangıcından Cumhuriyet 
Dönemine Kadar Türklerde Resim, 
anlatılmaya çalışılmıştır. 
Başlangıcından Cumhuriyet 
Dönemine Kadar TÜRKLERDE 
RESİM başlığını taşıyan bu 
kitapta, Türk insanının çeşitli tarihi 
dönemler vc coğrafyalarda görülen 
plastik ve estetik yaratıcılığının; 
onun da ötesinde tasvir dünyasının, 
bilinen ilk örneklerinden, 
Cumhuriyet Türkiye'sinin güncel 
ve çağdaş sanat repertuvarına değin 
panoraması seçkin örneklerle gözler 


önüne serilmeye çalışılmıştır. 


u1say aplopyanl Jepey oUruduod 1941ınyuung urpumısutjseg 
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Önsöz 


Sanatın farihini yazmak; uzak olmayan zamanların araştırılıp, doğrulanabilir olaylarının 
anlatıldığı öy&ücü bir geçmişle başlayan tarih yazarlığı kadar eskidir. Avrupa'da, fikir hayatının katettiği 
aşamalar ve kültürlenme süreci (enculturation) paralelinde gelişen ve bilimsel bir kımlık kazanan 
sanat tarihçiliğinin, Doğu dünyasının düşünce ve bilim hayatındaki safahatı da oldukça zengin ve bir 
o kadar da renklidir. Aslında Batıda veya Doğu'da tarih ve sanat kavramlarının geçirdiği aşamalar 
arasında fazla fark yoktur. Sadece Doğu kültürlerinin ulusal gelenek ve inançlarının farklılığı ile 
Doğu mistisizminden kaynaklanan süreçler ve yöntemler değişik olmuştur. Sanat Tarihi yazıcılığının 
Doğu toplumlarında da oldukça eski bir geçmişi vardır. Çin'de, İsa'nın doğumundan çok önce sanat 
ve sanatçılardan söz eden sanat antolojileri yazılmıştır. Bizans'ta ise sanat ve sanatçıları anlatan çok 
sayıda eserin yazıldığı bilinmektedir. Arapça'nın egemen olduğu coğrafyada ise genel tarıh kitapları 
içinde sanat konularına sıkça yer verilmiştir. 

Yüzlerce yıl önce mitolojilerin yarı karanlık atmosferinde, sonrasında da Nizam-ül Mülk'ün 
Siyasenâme geleneğine dayanan hanedan tarihçiliği, menkıbe ve destan yazarlığı çerçevesi içinde 
kalarak kendi farihini anlatan Türk insanının, Kuzeydoğu Asya'nın kalkolilük çağından itibaren 
tanımlanabilen yaşam ve sanat öyküsünün yazıldığı bir sanat tarihi yazıcılığından söz etmek mümkün 
değildir. Geriye dönüp bakıldığında, ne, Hun çağından bu yana anlatılan eski Türk mitolojilerinde, 
nc 8. yüzyıla kayıt düşen Bilge Vezir Tonyukuk'un satır aralarında, ne de dünyanın en işlek yazı 
dillerinden birini geliştiren Uygur katip/yazarların kitap rulolarında, dönemlerinin resim, heykel veya 
yapılar ürcten sanatçıları hakkında müstakil değerlendirmelere rastlanır. Bu konudaki ilk örnekler 
az da olsa yüzyıllar sonra ortaya çıkmıştır. Örneğin 15. yüzyılda, dönemin önemli tarihçilerinden 
biri olan Aşıkpaşazâde' nin, duru bir Türkçe ile yazdığı basit anonim öykülerden oluşan tarihin de 
tanıklık ettiği döneminin sosyal, kültüre! hayatından sözetmiştir. Ancak daha iyi bir örnek, 16. yüzyıl 
Osmanlı entellektücllerinden biri olan Mustafa Ali Hoca Sadeddin? in 1586'da hazırlamış olduğu 
“Menakıb-ı Hünerveran” adlı eserdir. TM. Murat'a takdim edilen bu kitapta dönemin hattatı, nakkaş- 
ressam, müzehhib ve mücellidler tanıtılmıştır. Sultan Ahmet Camii'nin mimarı Sedefkâr Mehmet 
Ağa'nın yaşamı ve çağının mimarlık sanatı hakkında bilgiler veren Cafer Çelebi'nin “Risale-i 
Mimariye”si ıse 17. yüzyıl için önemli, ünik bir örnektir. 
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18. yüzyıla gelindiğinde, Osmanlı devletinin Baulılaşma/yenileşme programlarının hayata 
geçirilmesi süreci sanal ve sanat tarihi açısından pek çok yeniliklerin yaşanmasına neden olmuştur. 
Özellikle Il. Selim (1789-1807) dönemi ile 20. yüzyıl başlarına kadar olan dönem ve sonrasında 
Cumhuriyet'le birlikte gelen reformlarla yaşanan iki yüzyıllık Türk Modernleşmesi diyalektiği, 
zengin bir plastik sanatlar repertuvarı ile modern Türk sanat tarıhçiliğinin oluşmasını sağlamıştır. Hiç 
kuşkusuz, bu sürecin kültür tarihimiz açısından en önemli sonuçlarından birisi de, Bronz Çağı'ndan 
ıtibaren izlenebilen I'ürk sanatı ile ilgili araştırmaları Türklerden önce başlatmış olan “Bafı'ya 
doğru yürürken, onların deneyimlerinden yararlanarak tarihteki büyük geçmişin keşfedilmesi ve 
Cumhuriyet'le birlikte yeni bir kimlik yaratma sürecine girilmesi olmuştur. 

19. yüzyılda. önce Sanayi-i Nefise, (1883) sonra Sultan Abdülmecid döneminde açılan bazı 
okullar ve nihayet Darülfünün ile başlayan ve günümüzde neredeyse açılan her üniversitede yer alan 
sanat tarihi bölümleriyle oku//aşan ve kurumlaşan Türkiye'deki sanat tarihi yazıcılığı, Orta Asya'nın 
erken dönemlerinden 21. yüzyıla ulaşan olağanüstü zengin ve renkli Türk Sanatı birikimi ile dünya 
sanal tarihini her türlü boyutuyla yorumlayarak değerlendirecek bir düzeye gelmiştir. Aslında, sadece 
eğitim kurumları ve kurumlaşmasıyla değil, deskriptif ve yorumsal içerikleriyle, çok zengin bir ulusal 
sanat tarıhı kitaplığı da oluşmuştur. 

Türklerin, Tarih boyunca resim sanatı safahatının anlatılmaya çalışıldığı bu kitaba farklı şekillerde 
pek çok kişinin katkısı olmuştur. Kitapta sözü edilen dönemlerin yaşandığı geniş coğrafyada yapılan 
alan çalışmaları sırasında, arşivler ve kütüphanelerde geçen zamanlarda ve metin hazırlığı sürecinde 
burada isimleri sayılamayacak ölçüde çok kişiden yardım gördüm. Her birine şükran borçluyum. 
Özellikle, baskı öncesinde metni okuyarak uyarılarıyla katkıda bulunan meslektaşlarıma,kısaca bu 


kitabın yayınlanmasında katkısı olan herkese sonsuz teşekkürlerimi sunarım. 


Seyfi BAŞKAN 
31 Ağustos 2009 Çankaya 


Başlangıcından Cumhuriyet Dönernine Kadar Türklerde Resirı 


İkinci Baskı İcin 
Defne ve Çiğdem'e 


“Tanzimat,” Meşrutiyet 've nihayet “Cumhuriye?” Türk düşünce ve toplumsal gelişim diyalektiğinde 
önemli başlangıçlara işaret eden, değişim hatta başkalaşıma açılan kapılar olmuştur. Yüzyetmişbeş 
yılık bu Yenileşme” sürecinde, her zaman ilk ve öncelikli amaç, toplumun bütün katlarında *Ba 
farzı ' eğitim. kültür ve teknik bilgilenmeyi sağlamaktı. Ancak, geçen zamana rağmen toplum beklenen 
ve arzu edilen kendi “Küftürlenme sürecini” (€n? acculturation) oluşturamadığından, özellikle sanatçı 
ve entellektüel kesim, bu süreçte yabancı felsefe ve değerler sistemi ile karşı karşıya kalarak. özgün 
manisfestosu olan yaratıcı dinamiklerini, kendine örnek aldığı *Bazdı” ölçüsünde geliştiremedi. Hatta 
Doğu-Batı kavramlarının ve buna bağlı olarak zihniyetlerin de karşılaşması ve belki de çatışması olarak 
adlandırılabılecek bu sürecin başlangıcında, geleneksel sistem ve aidiyetlerine bağlı son dönem Osmanlı 
“entelijansiyası, (İntelligentsia) ve toplumsal yapısı, bu gelişmelerden olumsuz şekilde etkilendi. 19. 
yüzyıl boyunca, venifeşme' adına mimarlıktan, resme, cdebiyatlan diğer “Barlı sanatların tümüne 
şekil veren *'Batlı üslüpların' veya “eklektik üslüpların' “Türkleştirilmeye / Osmanlılaştırılmaya' 
çalışılması da bu durumun bir yansımasıydı. 

Aynı şey Atatürk sonrası Cumhuriyet döneminde de yaşandı. Üç kıtada temelleri üzerine çöken koca 
bir imparatorluğun yıkıntıları arasından bir milli devlet çıkarmayı başarmış genç Cumhuriyetin kurucu 
iradesinin ilk on, onbeş yılda başardıkları hedefler, ne yazık ki takip eden dönemlerde, zamana uygun 
yeni amaçlar belirlenerek techiz edilemediğinden, toplumun tüm katlarıyla barışık. gelişmeye açık, 
evrensel ve çağdaş, ancak 'nüfli' bir kültür-sanat politikası oluşturulamadı. Bu yüzden de Cumhuriyet'in 
ilk yıllarındaki dünyaya açık, aydınlanmacı milli mutakabat ve devrimci karakter aynı ruhla ve aynı 
hedefler doğrultusunda sürdürülcmcdi. Bunun sonucunda da tüm iyi niyetli çabalara rağmen ülkenin 
kültür ve sanatı ileride yaratıcı kuşaklar yetiştirecek toplumun tüm katlarını kuşatamadı. 

Günümüze gelindiğinde de, bu panoramada bir farklılık olmadı. Geride kalan yüzyılda eski 
siyasi, ekonomik ve kültürel yapıların sorgulanmış ve yeni bazı sosyal, siyasal, ekonomik ve kültürel 
kurumların yaratılmış olmasına rağmen, sadece toplum değil, Cumhuriyet aydınları da halâ kendilerine 
biçimler, tarzlar üretecek, yeni dünya görüşleri oluşturacak düzeyde yeterli kültürel alt yapıyı meydana 
getiremedi. Çünkü, Batı'dan kuram ve kavramlarıyla *o/duğu, göründüğü şekliyle” alınarak toplum 


X 
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bünyesine kazandırılmaya çalışılan *Batılı çağdaş kültür ve sanatlar ' toplumun tüm katlarıyla organik 
bır bütünlük oluşturamadığından veya tüm toplum katlarına ulaştırılamadığından “geçmişi ve böugünü' 
beraberce kavrayacak bir *sentez' veya özgün bir olgu da ortaya çıkamadı. Örneğin, batıdan “iktibas” 
edilen plastik sanatlar, kendi özgün hacım, biçim ve renk dünyaları yerine resim. heykel ve mimarlıkta, 
plastık bütünlüğe ulaşmak için çözümü Batıdaki günceli taklit etmekte bulunca, yaratıcı dünyalarında 
zihinsel ikilem ve kavramsal anlam çelişkisine düşmüş sanatçıların bilinçaltlarının şekillendirdiği, 
gelecek tasavvuru ve geçmişle bağlantısı olmayan, sadece bugünden ibaret “kimliksiz sanat ürünleri ve 
bunlardan meydana gclen repertuvarlar ortaya çıktı. Bir başka deyişle, kendi epistomolojik ve ontolojik 
yapısını şekillendiremeyen bir kültürel sürecin, sanat türlerinin veya sanatçılarının özgünü yaratmaya 
olan mesafeleri de git gide açıldığından içerik ve biçim bütünlüğünü kurmak için gerekli olan estetik 
düşünce ve yeni dünya görüşlerinin oluşması da mümkün olamadı. 

Ancak, 19. Yüzyıl başından bu yana. Türk resim sanatının kurumsallaşamaması ve kendisine 
kavramsal bir zemin yaratamamasına rağmen, aynı projeksiyon içinde, bireysel yetenek ve başarıları 
ile öne çıkan çok sayıda sanatçı da söz konusudur. Bu sanatçıların bazıları, çağdaş Türk resminin 
kronolojik devamlılığı içinde kendi sanatları yanısıra dönemlerini de temsi! etmişlerdir. 

Günümüzde, bilişim dünyasındaki olağanüstü gelişim herşeyi, dünyayı, hayatın akışını değiştirdi. 
1992 yılı başında Kuzey Kazakistan'dan İran'a, bütün Asya'da kayalardan, duvarlara duvarlardan kitap 
sayfalarına kadar yüzlerce yıl 'resmetmiş” Türk *bedizcilerinin ' izlerini ararken, içinde çalışmaktan çok, 
izin almak için zaman harcadığım, kütüphane, müze, ören yeri ve özel arşivlerde çalışırken 19. yüzyılın 
ortalarından itibaren üç kıtada ömürlerini tüketen yerli-yabancı Türk sanatı araştırmacılarını defalarca 
andım. O zamanlarda İnanılmaz fedakârlıklarla ulaşılan bazı eserlerin bugün bir tuşla ulaşılan dijital 
arşiv, müze ve kütüphanelerde herkese açık olması büyük mutluluk, ama bir o kadar da büyük ironi. 

Kitabın ilk baskısından bu yana geçen beş yıl içinde “Türklerde Resim” konusunda yeni bir 
takım yaklaşımlar gündeme gelmiş ve yayınlar yapılmıştır. Kişisel görüşlerimi fazlaca değiştirmese de 
konuya katkıları olacağını düşündüğüm bu yayınlarla metni tekrar değerlendirdim. Yanısıra daha önce 
ulaşamadığım Türk insanının plastik ve estetik yaratıcılığının, onun da ötesinde tasvir dünyasının çok 
önemli yeni bazı görsellerine de bu baskıda yer verdim. 

Kıtabı yayın repertuvarına alan sayın Prof. Dr. Osman Horata ile baskısının yeniden yapılarak daha 
fazla kişiye ulaşmasını sağlayan Atatürk Kültür Merkezi Başkanı sayın Prof. Dr. Turan Karataş'a ve 
her dalm yol gösteren hocam sayın Prof. Dr. Selçuk Mülayim'e şükran borçluyum. “Başlangıcından 
Cumhuriyet Dönemine Kadar TÜRKLERDE RESİM” adlı bu kitabın ilk baskısından bu yana 
geçen zamanda sevgili annem, babam Cemile ve Fevzi Başkan'ı kaybettim, mekânları cennet, ruhları 


şâd olsun. 


Seyfi BAŞKAN 
05.08.2014, Lara/Antalya 
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1. Tanrı Dağlarının yüksek rakımlı bir buzul vadısındeki binlerce granit taşa, kayaya işlenmiş Proto. Türk izler: 
Saymalıtaş, Kazarman, Kırgızıstan. 
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3 Uluboyar kaya resimlerı, kakasya, Rusya. 
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Türk sanatının önemli başlıklarından 
biri olan resim konusunu ele alan bu incele- 
me; Türklerin bilinen tarihleri boyunca orta- 
ya konulmuş plastık yaratıcılıktarını, sadece 
kronolojik projeksiyonu ile değil, tür ve tek- 
nik özellikleri bakımından da değerlendiren 
geniş kapsamlı bir Türk resım sanatı tarıihını 
sunmaktadır. Daha önce, İstam öncesi Türk 
resmi ya da pentür ve mınyatür sanatlarına 
ilişkin çok çeşitli değerlendirmeler yapılmış 
olmakla birlikte bu incelemede; Türk kültür 
tarihindeki devamlılık göz önünde bulunduru- 
larak larklı tarıhı dönemlerin sana: gelenek - 
leri, Türk kültür diyalektiği” bütünlüğü içinde 
karşılaştırmalı kıyaslamalarla, fakat analojik 
bir yöntemle yeniden ele alınmıştır. Böylelikle 
tür, teknik ve kısmen de konu farklılıklarıyla 
birbirinden bağımsız, özgün bir kimliğe sa- 
hıpmış izlenimini uyandıran, asiında bir bütü- 
nün parçaları niteliğindeki çeşitli Türk sanat 
dönemleri, gelenekleri, çok da tariışmaya yer 
bırakmayacak bir şekilde birbirleriyle olan 
bağları ve devamlılık özellikleri vurgulanarak 
Başlangıcından Cumhurıyet Dönemine Kadar 
Türklerde resim, anlatılmaya çalışılmıştır. 

Başlangıcından Cumhuriyet Dönemine Kâa- 
dar Türklerde resim başlığını taşıyar bu kılap- 
ta, lürk insanının çeşitli tarihi dönemler ve 
coğrafyalarda görülen plastik yaratıcılığının, 
onun da ötesinde tasvır dünyasının bilinen ilk 
örneklerinden söz etmeden önce ılk olarak 
“giriş” başlığı altında elinizdeki itabı kısaca 
tanıtmak üzere okuduğunuz bölüm yazılmış 
tir. Takiben, ikinci bölümde, Türklerin henüz 
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3. Issığ Gölü yakınında Çolpanata ören yerinde ve bir kaya resmi, Kırgızistan. 


tam aydınlatılmamış, Orta Asya Bronz çağı ile 
örtüsen arkaık kültür dönemlerinden başla- 
yarak, birli yıllarda Anadolu'ya ulaşan İç Asya 
bozkır insanının lasvir sanatı, Türk resim ge- 
lenekleri, kronolojik sıra ve diyalektik ilişki te- 
melinde ele alınmıştır. lürk sanatı tarıhı Lite- 
ratürü içinde, Örta Asya dakı ılk çağ Türk sanat 
üslupları ile 19. yüzyıl Osmanlı sanatı üslup- 
ları arasında kalan sürecin, sanat anlayışları, 
tarıhı, kültürel ve üslup bağları izlenerek bir 
arada analojık bir yaklaşımla değerlendiril. 
mıştir. Üçüncü bölümde ise, Osmanlı öncesi 
Anadolu ve yakın çevresi Türk kültür coğraf- 
yasında gelişen resim üslupları ve merkezleri 
ile bu coğrafyalarda egemen olmuş Türk dev- 
letlerinin genet sanat özellikleri üzerinde du- 
rulmuştur. Bu kapsamda, İslam öncesi Türk 
tasvir geleneği ile Orta Doğulu yerli ve erken 
İslam sanatının kozmopolit tasvir gelenekleri 
mirasını da devralarak, 13. yüzyılda özgün bir 
resim sanalı geleneği ortaya çıkaran Ortaçağ 


Türk resim sanatı yaratıcılığının, özellikle 12. 
yüzyıldan itibaren farklı coğrafyalarda çok az 
farkla süren değişik okullarının birbirleriyle 
ilişkileri ve eser özellikleri de değerlendiril- 
mıştır. Erken ortaçağın resimli kitap yazıcılı- 
ğı çerçevesi içinde gelişerek yeniçağ başında 
özgün kimliğini kazanan Türk minyatür resmı, 
11. Mehmet döneminden itibaren tür, teknik ve 
işlediği konular bakımından da gelişerek zen- 
ginleşmiştir. Dördüncü bölümde; erken çağ- 
larından ve arkaik örneklerinden başlanarak 
Osmanlı minyatür resmi anlatılmıştır. Bu kı- 
sımda, son olarak minyatür/pentür gelenek 
ilişkilerinden söz edilmiştir. Konuya genel bir 
çerçeveden yaktaşıldığında görüleceği üzere, 
bu dönemde minyatürür ağırlıklı olarak tarihi 
konu olarak seçmesi ya da bır başka ifadey- 
le tarıhin konu olarak resme yansıması mu- 
savvirın tarıhı olayları anlatırken minyatürde, 
arka planda kışmen perspektif denemeleri, 
biçimsel anlatım dilini zenginleştirme ça- 


baları, portrelerdeki gerçekçiliği arayan de- 
taycılık şeklindeki bilinçli tavır, daha sonrakı 
yüzyıllarda minyatür/pentür mantık ayrımı 
kavşağında Türk resmine özel bir iade dili 
kazandırmıştır. Ardından beşinci bölümde; 
Türk toplumunun Batılı anlamdaki resmin 
kendi bünyesine adapte edilmesi sürecinde 
yaşadığı sosyal, siyasal kültürlenme süreci 
anlatılmıştır. Savaşların ardından Batı ile ilk 
siyasal, sosyal ve kültürel temasların kurul- 
masıyla yaşanan karşılıklı etkileşim süreci, 
pentürün yani batıtı anlamdakı tablo resminin 
Türk sanatı içinde yer alması sürecini hız- 
landırmış, hatta diğer bir çok batılı sanattan 
daha ayrıcalıklı bir alan olmasını sağlamıştır. 
Bu noktada Avrupa ve Türk kültür dairelerinin 
birbirine temas ettiği noktada bu iki gelene- 
ĞI birbirine tanıştıran sanat misyonerlerinin 
de rolleri çok önemli ve büyük olmuştur. 19. 
yüzyılda Öryantalistler olarak kimlik kazan- 
dıklarını gördüğümüz bu sanatçıların özgün 
Türk pentüründen hemen önceki, Türk ınsanı 
ve ülkesini konu alan, onu anlatan resimlerin 
sanatçıları olarak diyalektik süreç üzerindeki 
katkıları ve rolleri önemli olmustur. Topkapı 
Sarayı Müzesi Kitaplığındaki 1517 numaralı 
H 969/M. 1558 larihli Süleymanname'nin nak- 
kaşlarından bıri olduğu anlaşılan Macar Nak- 
kaş Pervane gibi Osmanlı sarayında maaşlı 
olarak nakkaşnâne içinde çalışan Avrupalı 
resim sanatçılarının veya Osmanlı İmpara- 
tortuğuna kısa bır süre için gelen bazı sanat- 
çıların ya da hayatının büyük bir kısmını özel- 
likle İstanbul'da geçiren bu batılı sanatçıların 
çeşitli dönemlerde farklı adlar alan ilgilerinin 
sonucunda ortaya çıkan resim repertuvarı 
veya resim etkinlikleri de bu çerçevede tartı- 
şılmıştır. Bu arada, Doğu-Batı kültür daireleri 
arasındakı sımbiosısı sağlayan bir başka un- 
sur, Osmanlı kımlıği taşıyan birer Osmanlı sa- 
natçısı olan gayrımüslim sanatçıların etkin- 
liklerine de bu kapsam içinde değinilmiştir. 
Bir sonrakı bölümde ise, yukarıda bırakıldığı 
noktadan itıbaren, yanı 19. yüzyıldan başlaya- 
rak Türk resminin “pentür” diyalektiği dönem 
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ilişkileri kapsamında ele alınmıştır. Özellik'e, 
19. yüzyılda kendi yalnızlığına terkedilerek 20. 
yüzyılda uygulama alanının dernek ve cemi- 
yet kermeslerine bırakıldığı minyatür sanatı 
hakkında kayıt düşerken, Cumhuriyet'in ilk 
yıllarında yeniyi yerleştirebilmek kaygısıyla 
eskinin de reddedildiği furyadan nasibini alan 
mınyatürün, çağdaş tasvır sanatlarıyla "ek- 
nik ve artistik yönden ya da diyalektik gelişim 
açısından değilse de kronolojik devamlılık 
açısından bağlantılarına işaret edilmeye ça- 
uşılmıştır. Yine bu kısımda ilk olarak, pentü- 
rün ortaya çıktığı 19. yüzyıl kültür ortamı ve 
bu ortamı betirleyen koşullar ile etken unsur- 
tar değerlendiri:miş, ardından bu ortamın ik 
sanat ortamı,sanatçı birlikleri ve sanatçıları 
tantülmıştır. Dönemin kültür ve sanat ortamı- 
na doğrudan kalkıları olan hatta 19. ve erken 
20. yüzyıl Türk toplumunun siyasal, toplum. 
sal ve kültürel dinamikleri olarak görülen ku- 
rumlar ile dönemin toplumsal yapısı da, or- 
taya çıkacak sanatsal repertuvarı belirlemesi 
açısından du bölümde ayrı ayrı değerlendiril- 
miştir. Son oölüm ise çağdaş Türk resminin 
son evresi olan Cumhuriyet Dönemi'dir. Bu 
konuda uzun bir süredir sürdürdüğümüz ve 
bağımsız bır inceleme ile sonuçlanacak ça- 
ışmamız nedeniyle Cumhuriyet resmi” ve 
“Cumhuriyet kuşağı ressamları'nı konu alan 
bölüm sınırlı lululmuştur. İncelememizin son 
bölümünde, Başlangıcından Cumhuriyet Döne- 
mine Kadar Türklerde resim başlığı altında yer 
alan yukarıda özetlediğimiz konular, kültürel 
boyutları, sosyal, siyasal ve kültürel koşulları 
ve sonuçları ile birlikte genel bir değerlendir: 
me yapılmıstır. 

Bu kıtap, çok farklı dönemlerde orlaya 
konmuş sanat eserlerine ilişkin değerlen 
dirmeleri içerdiğinden, iarklı sanat tür ve 
tekniklerinden da söz edildiğinden alan ter- 
minolojilerine bağlı kalınmıştır. Özellikle ifa- 
de de bilimsel kavram karmaşasına yol aç- 
mayacak, ancak meslek dilinin düzeyını de 
düşürmeyen, ve İürkçenin yaşadığı evrim ve 
gelişmeyi de göz ardı etmeyen bir dıl kulla- 
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6. En eski Türk yurtlarından iç Moğoliştanda kayaiar üzer'ne işlenmiş bir Av Sahnesi Betimlemesi, Tsagaan Salaa/ 


3aga Oıgor. Moğolistan. 


nılmıştır. Anlatımda yeri geldiğinde, Türkçeye 
Batı ve Doğu dillerinden girmiş sözcük, terim, 
deyim, idyom ve adlara da yer vererek, bazen 
son derece teknik gibi gelse de, hatta kısmen 
soyut bir izlenim yaratsa da yüzlerce yıllık bır 
tarihi mirasın değerlendirildiği bu çalışma- 
da ınce dokulu, düşünülerek kurgulanmış, 
Türkçenin ve meslek sözlüğünün kurallarına 
büyük ölçüde bağlı kalınan bir ifade dili kul- 
larılmaya çalışılmıştır. Metin içinde geçen ve 
sözlük anlamları konusunda açıklarna yapıl- 
ması gereken kimi sözcükler de kısa notlar 
şeklinde açıklarımıştır. 

Osmanlı'dan başlayarak günümüze uza- 
nan süreçte, Türk sanatı ve özel olarak da 
Türk resmi hakkında, Türk resminin geçirdiği 
tarihsel, teknik ve kavramsal gelişmeyi izle- 
mek açısından yazılmış önemli bır yayın biri- 
kimi söz konusudur. Özellikle de başlangıçta, 


sanat tarihı ve tarih yazıcılığı eylemterinin kül- 
tür tarıhçiliğı kapsamı içinde değerlendirildiği 
dönemlerde, Türk kültürü ve sanatı hakkında 
yazılmış çok zengin bir literatür oluşmuştur. 
Ancak, zamanında kültür tarıhçılıği şeklin- 
de kabul edilen bir çerçevede ortaya çıkan 
bu ilk sanat tarihi araştırma ve incelemeleri, 
dönemlerinin fikir ve düsünce dünyası bo- 
yutuna ulaşamamış, kavramsal, kuramsal 
temeli olmayan, ham bilginin katalog düze- 
yinde değerlendirildiği, daha çok betimleme 
ve deskripsiyon boyutunda kalmıştır. Yine de, 
büyük ölçüde analitik bır düşünce örgüsüne 
sahip olmayan, yorum kaygısı da taşımayan, 
fakat daha sonraki kuşak sanat tarihçileri ıçin 
zengin ve güvenilir bir bilgi, belge ve veri kay- 
nağı olan olan bu eserler, o dönemlerin sa- 
nal tarıhçisinin sosyal sorumluluk boyutunun 
akademik sorumlulukta birlikte oldukça ileri 


bir seviyede olduğunu ortaya koyan nitelikli 
çalışmalardır. 

Yarısı imparatorluk, yarısı da cumhuriyet 
dönemi içinde yaşanmış olan 20. yüzyılın or- 
talarına kadar geçen süreçte, sanat tarıhı ya - 
zıcılığına, dönemin edebiyat tarıhı, estetik ve 
uygulamalı sanat dallarının önemli yazarları, 
düsünce adamları ilgi duymuş; hatta bu mes- 
leki disiplinin oluşumunda önemli ölçüde ku- 
ram, kavram ve yanı sıra fikirleriyle katkılarda 
bulunmuşlardır. Bu yüzden, Fuat Köprülü den 
bu yana gelişen analitik ve karşılaştırmalı 
edebıyat eleştirisi sayesinde, özellikle de Ah- 
met Hamdi Tanpınar'ın çok önemli katkılarıy- 
la Türk sanat tarıhçılığı, 1980 L yıllardaki hem 
sanat ortamı hem de eleştirmenin profesyo- 
nel niteliği bakımından çağdaş eleştiri-eleş- 
tirmen düzeyine ulaşmıştır. Başlangıçta plas- 
uk sanatlar dergileri olmadığından sadece 
edebiyat dergilerinde yer bulan resim-heykel 
eleştiri ve değerlendirmeleri de daha köklü 
ve etkin bir geleneğe sahıp olan, içinde yer 
aldıkları ortamdan etkilenmemeleri de 23- 
iten beklenemezdi. Üsielik 1930'lu yıllardan 
baslayarak günümüze kadar süren ressam, 
heykeltıras veya mımarların yazar, şair veya 
tarihçilerle olan ortak platformlardaki birlik- 
telikleri bu sanat dallarının her birine olumlu 
yansımış, sanat tarıhı yazarlığı ve metinle- 
ri de bundan büyük ölçüde yararlanmıştır. 
Edebiyat metirleri havasında sanatsallık id- 
diasında olan, tartışmaya açık, betimlemeci 
ancak yorum yapan, kuramcı çağdaş sanat 
tarıhçıliği bu temeller üzerine kurulmuştur. 
Kuşkusuz aynı yıllarda başlayarak günümüze 
kadar gelen resim, heykel, mimarı dallarının 
crtak sanat ortamı ile bu alanlarda eserler 
veren sanatçıların da Türk sanat tarihçiliğine 
ve sanal tarıhı repertuvarına unutulmaz etki 
ve katkıları olmustur. 

Bu kitabı yazarken, sözünü ettiğimiz, Türk 
sanat tarihinin zaman yolculuğu esnasında 
oluşmuş olan konu ile ilgili tüm yayınlara ula- 
sılmaya çalışılmışlır. Son yirmı yıldır gelişen 
bilişim teknolojileri ve çağdaş kütüphanecilik 
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sayesinde yurt içinde olduğu kadar yurt dışın- 
da da kütüphane çalışmaları esnasında ula- 
sılamayan eser sayısı çok azdır. Bu nedenle, 
başlangıçta hazırlanan fakat çalışma sırasın- 
da sayısı her geçen gün artan yerli ve yabancı 
yazarlar tarafından kaleme alınan son derece 
geniş kapsamlı bir bibliyografya araştırma- 
sı yapılmıstır. Özellikle cumhuriyet öncesi ve 
cumhuriyet dönemine ilişkin, plastik sanat 
dergileri veya Türk resmine ait önemli ma: 
kalelerin olabileceği dergi ve gazete koleksi- 
yonları incelenerek önemli bir kısmından ya- 
rarlanılmışlır. Yurl çı ve dısındakı bazı önemli 
müze kıtaplıklarında yer alan orjınal baskılı 
veya resimli el yazmalarına ulaşılmaya çalı- 
sılmıştır. 

Hazırladığımız metnin oluşumunda bazı 
yazarlar ve eserierinin önemli katkıları ol- 
muştur. Örneğin İslam öncesi Türk tasvir 
sanatları konusunda Emet Esin'in değişik 
periyodiklerde yayımlanan makaleleri, özel- 
kle de Türk Kültürü El Kitabı ikinci cildindeki 
işlamiyetten Evvel Orta Asya Türk Resim Sana- 
tt adlı incelemesi, çalışmamızın ilk bölümü 
için çok aydınlatıcı bir eserdir. Yayıntanışırın 
üzerinden çeyrek yüzyıl geçmesine rağmen 
içindeki yerli yabancı araştırmacıların ele 
aldıkları konuları daha da genişleterek taze 
bilgi ve bulgularla tekrar değerlendiren yeni 
çalışmaların yapılmaması bu alandakı bır ek- 
sikliktir. Özellikle İslam öncesi Türk sanatı ve 
kültür coğrafyası önündeki demir perdenin 
yıkılışı bu konudaki en önemli engeli ortadan 
kaldırdığından, Türk sanat tarihçilerinin bu 
alandakı araştırma ve yayın ımkanlarını artır- 
mıştır. Yine bu alanda altı çizilmesi gereken 
kaynaklar arasında V.V. Bortholdun Moğol 
İstilasına Kadar Türkistan adlı eseri ve Baha- 
eddin Ögelin çeşitli makale ve kitaplarından 
söz edilebilir. 

Türk - Islam Sanatı simbiosisinin yaratıl- 
maya başlandığı Abbasi döneminden başla- 
yarak devam eden erken dönem Türk :- İslam 
sanatları için Oleg Grabar'ın İslam Sanatının 
Oluşumu adlı eseri ile aynı dönemin tarihine 
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ışık tutan Carl Brockelmann'ın İslam Milletleri 
ve Devletler; Tarıhı adlı incelemesi kanımızca 
dönem için oldukça önemli iki kaynaktır. Ger- 
çi Neşet Çağatay, Erdoğan Merçil ve Zekeriya 
Kitapçı gıbi Türk tarihçileri ile onlardan şon- 
rakı kuşağı temsil eden söz konusu dönem 
hakkında yorum çabası içine girmiş önemli 
sayıda tarıhçi ile karşılaşıyoruz. Erken Orta- 
çağın sanatı hakkında ca genellikle Suut Ke- 
mal Yetkin, Oktay Aslanapa ve Mazhar Şevket 
İpsiroğlu gibi yazarların genel kapsamlı ince- 
lemeleri içindeki bölümlerden bilgiler edine- 
biliyoruz. Ülker Erginsoy'un İslam Maden Sa- 
nalının Gelişmesi başlıklı çalışması gibi, üni- 
versitelerimizde bu alanda henüz yayımlan- 
mamış çok sayıda tez bulunmakladır. Aslında 
birbirinden ayrılmaz iki zlan olan Tarih ve Sa- 
nat larıhi literatürleri içinde, tarih biliminin 
daha eski bir geleneğe sahip olması ve daha 
geniş kitlelere hitap etmesine bağlı olması 
nedeniyle olsa gerek, üniversitelerde yapılan 
tarih çalışmalarının yayın şansı sanat tarihi 





çalışmalarına göre daha fazla olduğundan, 
erken ortaçağ tarihi kaynakçası aynı dönemin 
sanat tarihi kaynakçasından daha zengiındır. 

Türk sanatı tarıhı ıçınde hıç kuşku yok ki 
en zengin kaynakça minyatür sanatını konu 
alan eserlerle oluşmuştur. Selçuklu çağında 
ve Selçuklu kültür sahası içinde yapıldığı bılı- 
nen eserleri konu alan makale veya kitaplarla 
başlayan bu yayın repertuvarı 19. yüzyıl örnek- 
lerinin ele alındığı son mınyatürlü yazmalara 
kadar devam eder. Özellikle Osmanlı klasik 
sanatı ürünlerinin değerlendirildiği çalışma- 
larda nicelik yönünden bir artış görülür. Son 
zamanlarda da Batılılaşma olgusunun gele- 
neksel sanatla ilişkilendirilmesi paralelinde 
mınyatürden söz cden yayınlarda bir artış 
olmuştur. Bu çalışmada tarıh ve sanat tarıhı 
açısından yanlış bilinen veya hatalı olan sa- 
nat gelenekleri ve coğrafyaya ilişkin bilgilerin 
tashıhı ıçın Clement Huart'ın Les Callıgraphes 
et les Mıntaturistes de L'Örient Musulman, Er- 
nst Kühnel'in A Survey of Persian Art /if ortak 


yayınındakı History of Miniature Fainting and 
Drawing veya Basıl W.Robinson'un, N.M. Tit- 
ley in bazı makalelerindeki Herat tan Tebriz'e 
uzanan Doğu Türk minyatür okullarının Pers 
adıyla irani olduklarını öne süren ıddıalarını 
Ernst S.Grube'nin Herat, Tebriz, İstanbul Ihe 
Development of a Pictorial style adlı eserinde 
düzeltmeye çalışan düşünce örneklerle des- 
teklenmeye çalışılmıştır. Takip eden Osmanlı 
minyatürü ise en zengin Türkçe kaynakçaya 
sahıp alandır. Özellikle bu konuda Güner İral, 
Filiz Çağman, /eren Tanındı ve Günsel Ren- 
da'nın çok sayıdakı araştırmasından yararla- 
nılmıştır. Mınyatur ve Tarıh ilişkisini ilk kuran 
araştırmacı olan Nurhan Atasoy un bu konu- 
dakı makaleleri, konunun önemli kaynakla- 
rı arasında sayılırlar. Bu arada Fatıh Albümü 
olarak bilinen murakka içinde olduğundan 
olsa gerek Fatih dönemi resim sanatı süre- 
ci içinde ele alınma alışkanlığıyla 15. yüzyıl 
minyatür sanatı bahsinde sözünü ettiğimiz 
Muhammed Sıyah Kalem konusunda ve söz 
konusu resimlerin kımliği kaynağı konusun- 
da bir pelirleme yapamamasına karşın Maz- 
har Şevket İpşiroğlu'ndan sonra konuyu ele 
alan en etraflı yayınları Beyhan Karamağaralı 
yapmıştır. Türk sanal larihçiliğinin ve eleştir- 
menliğinin en önemli isimlerinden biri olan 
Sezer Tansuğ'un, ilk baskısı 1961 tarihli İlt. 
Murad ve Ill. Ahmed surnâmelerini konu alan 
Senliknâme Düzeni adlı çalışması, yorum:a- 
rıyla halâ önemini korumaktadır. Son yıllarda, 
Kültür Bakanlığının uluslarası bazı sergi- 
ler nedeniyle hazırlattığı Padişah'ın Portresi/ 
Tesâvir-i Âli Osman, bazı banka ve sanayi ku- 
ruluşlarının sponsorluğu ile yayınlanan Esin 
Atılın Levni ve Surnâme, Nurhan Atasoy un, 
Surnâme-i Hümayun ve Otağ-ı Hümayun adlı 
önemli yayınlar, özgün minyatürlü el yazması 
eserlerin her düzeyde okuyucuya ulaşmasını 
sağlamıştır. Bugüne kadar yayınlanmış ikiyü- 
ze yakın makale ve onu aşkın kitap yanı sıra, 
tarafımızca yazılmış, Ondokuzuncu Yüzyıldan 
Günümüze Türk Ressamları/Contemporary 
Turkish Painters, Osmanlı Ressamlar Cemiye- 
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ti, Tanzımat tan Cumhuriyet e Türkiyede Resim 
adlı kitapların da bu kapsamda Türk resim 
sanatı literatürüne yine önemli kalkı yapmış 
olduğu düşüncesindeyiz. Üniversitelerin veya 
çeşiti kurum ve kuruluşların düzenledikle- 
ri, sempozyum, seminer vb. düzenlemelerin 
bildiri metinleri de önemli kaynaklardır Özel- 
likle yüksek öğretim kurumlarının edebiyat, 
eğitim, güzel sanatlar ve mimarlık fakültele- 
rinin yayınları bu alanda önemli bir Wteratür 
oluşturmuştur. 

Resmin tarihe tanıklığı veya ressamın tâ- 
rihi yorumlama çabası şeklinde özetlenebi- 
lecek Oryantalist 19. yüzyıl Avrupa resmini, 
konu alan çok geniş ve zengin bir literatür 
söz konusudur. Bu konuda yayımlanan eser - 
ler arasında, oryantalizme siyasal ve sosyal 
bir olgu olarak bakan çalışmalarda oldukça 
farklı yaklaşımlar söz konusudur. Özellikle 
konuya Doğu - İslam dünyası penceresinden 
bakan yayınların bir kısmı 19. yüzyılın kültür 
elçileri olan ressamları dönemin ekonomik, 
siyasal, dini amaçlı misyonerleri hatta daha 
ileri giderek Batı emperyalizminin keşif 
kolu” olarak değerlendirmişlerdir. Bu çerçe- 
vede önemli görüşler ileri süren alanın uz- 
manı Edward Said ve Linda Nochlinin bazı 
makale ve kıtapları önemli kaynaklar olarak 
çalışmada faydalanılmıs, referans olarak kul- 
lanılmıştır. 

Türk pentürünün yanı çağdaş lürk tablo 
resminin ortaya çıkısı ve bu ortamı hazırlayan 
sosyo-kültürel ve siyasal ortamı değerlen- 
diren pek çok tarihçi, sosyoloğ'un sosyolojik 
ve tarıhset etüdleri çerçevesinde sanat ya- 
zarlarının bu ortamı tasvir eden yayınları da 
değerlendiırilmiştir. Başka alanlardan geldi- 
ği için Türk resmine genel bir perspektiften 
bakan veya sanat tarihçisi olarak profesyonel 
sorumlulukla yorum çabaları içinde görülen 
son dönem sanat yazarlarının hemen hemen 
tüm kitap, ansiklopedi, katalog ve makalele- 
rine ulaşılmaya çalışılarak bu kitabın konusu 
kapsamında bunlardan yararlanılmıştır. 


rı havzasında Geyik Tası denilen bir dikiitas/stel, Khanuı Vadısı, 
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2.1. Geleneğin Oluşumu ve Kaynak 

Kültürler 

İslam resim sanatının kaynaklarından 
söz eden tüm yayımlarda bu büyük sanatı 
oluşturan en önemli etkenlerden bırısı ola- 
rak aktif Türk katkısından önemle söz edilir. 
Zamanla içiçe girerek olağanüstü bir uygar- 
lık sentezi oluşturacak olan Türk ve İslam 
kültür dairelerinin yakınlaşmaları, karsılıklı 
olarak birbirlerini etkilemeye başlamaları 
Halife Ömer dönemi (634-644)'nin başla- 
rında, Arapların Arap yarımadasından çıkıp, 
Horasan'a girmeleriyle başlamıştır". İsla- 
min bu erken yıllarında başlayan karşılıklı 
etkileşim ileride görüleceği üzere bazı larihı 
olayların sağladığı ortamlarla da kökleşe- 
rek yaygınlaşmış, her iki tarafa da, özellikle 
sanat alanında yeni yaratma olanakları ve 
yetenekleri kazandırmıştır. 


2.1.1. Steplerin Savaşçı Ressamları: 

İslamdan Önce Orta Asya Türklerinde 

Resim 

9. ve 10.Yüzyılda Orta ve Yakın Doğu'da 
yaygınlaşarak gelişen Erken İslam Sanatı ve 
eş zamanlı Türk sanatı ve bu kapsamda da 
Türk resmi açısından önemli ve radikal ge- 
lişme ve değişiklikler Horasan'ın hatta Amu 
Derya'nın Doğusundaki Orta Asya Türk coğ- 
rafyasında olmuştur. 


Il Pamukçu 1994:7 
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11. yüzyılla birlikte kalıcı ve zengin bo- 
yutlarını Anadolu'da izleyebildiğimiz Türk 
sanatının, bu kapsamda da Türk tasvir dün- 
yasının bu yarımadada nasıl bir senteze 
ulaştığı sorusu aslında çok uzunca bir süre- 
dır sanat tarihçılerini 8. yüzyıldan çok daha 
erken dönemlerde köken, kaynak arayışla- 
rına yöneltmiştir. Böylece de Türk saratının 
daha eskilere inen gelenekleri araştırılma- 
ya başlanmıştır. Bu araştırmaların sonuçta - 
rı,erken dönem lürk sanatını aydınlatırken 
özellikle de Anadolu Türk sanatını bu gele- 
nek doğrultusunda temetlendirme eğilimi 
her geçen gün yeni ip uçları ve bağlantı ur- 
surlarıyla güç kazanmaktadır?. 

18. yüzyılın başlarından itibaren Orla 
Asya tarıh ve sanatı hakkında ilk bilgiler 
misyoner din adamları ıle seyahatnameler- 
den elde edilirken, bır süre sonra bilimsel 
amaçlı ılk arkeolojik kazılarda yapılmaya 
başlanmıştıri. W.Radloff'un 1856 yılında Al- 


Z Mülayim 1989: 17; Kalafat 1996. 21 


3 Jetimar 1944: 142. Orta asya'da i:k profesyonel kazar St 
Peterssurg ÜUniversitesirden N. |. Veselovskii tarafından 
“aşkent, Fergana ve Semer«and'da yağılmıştır. Türkmeni. 
stan'ın güneyinde Aârav dreninde A.V. Komarov ilx açmaları 
yapmış, Fransız arkeoloji ekibi E. Blans and M. J Chafj 
fanjon başkanlığında Semerkand'ua Efrasyab nöyüğürde 
kazıları devam ettirmiştir. 1904 yılımda V V. Barthaid ve V. 
L Vyatkin Semerkan'da önemli sonuçlara ulaşmışlardır. 
*903 yılında Amerikalı jeclolojisi Raphael W. Pumpeliy 
Süney Türkmen'stan'da Anav ve Merv'de önemli kazılar 
yaptı. Ertesi yıl, Alman Arkeolog Hubert Schmıdt Anav 
örenınde, çeşitli <at:arda kazılara devam etti. 20 yüzyılın tk 
cirxaç yılında süren bu ilk arkeolojik çalışmaların ardın- 
dan “9253'li yıllarla beraber profesyonel kazılar ca gaşladı. 
İlk olarak 1926-28 yıllarında Moskcva'da bulunan the Mua 
seum of Oriental Culüures sponsorluğunda Güney Batı 
Asya'da 8. P Den'ke basrarlığırda kazılar başladı. Erken 
ortaçağ dan 11. yüzyıla kadar kullanılar Tırmız yakınırda- 
ki Budist yerleşimlerde kazılar yapıldı. Bu kazılarda çok 
sayıda heykel ve duvar resimler.ne ulaşı'dı. Bölgede ka- 
zıları sürdüren M.E. Masson'un acmalar nda da tenze” 
malzemeler elde edildi. Orts Asya kurgarları hakkırdaki 
ilk bilimsel araştrmalar da bu yıllarda başladı. 1932-24 
yılları arasında /arafsân Vadisi'nde yapılan kazılarda A, 
A. Marushchenko, 5S. A. Ershov ve Â, A. Frelman ilk defa 
çeşitli kitabeler ve madeni paralar buldular. 1939'lardan 
sonra M,E. Masson un kontrolunde çeşitli kazı:ar devam 
etti. 1936-38 yılları arasında Tirmiz kazısı çerçevesinde 
Tabgaç döneminden 11. Yüzyıla kadar kullanılan çok 
sayda manastır, :badethane mağara, türbe, kale ve kent 
kalıntıları açığa çıkarılmıştır. Özbekistan'ın Şarki Derya 
bölgesinde Delik Taş Mağarasında A. P Okladnıkov 


tey urganlarında yaplığı kazılar bu yoldaki 
ilk bilimsel girişim olarak kabul edilir. Ar- 
dından, 1865 ve 1897 yılında yapılan kazı- 
larla Beret, Katanda ve Maykop kurganları 
çok zengin arkeolojik malzeme sunmuştur". 
1904 Yılına getindiğinde ise Batı Türkis- 
tanda bugünkü Türkmenistan ın başkenti 
Aşkabad yakınındaki Anav öreninde ortaya 
çıkarılan eserter Orta Asya kültür tarihinde 
yeni bir çığır açmıştır. Arkeolog R.Pumpel- 
y'nin kazdığı büyük höyük İ.0.9.bin ile İ.S.4. 
yüzyıl arasına tarihlenen pek çok külür ka- 
tını ortaya çıkarmıştır”. 

Yakır Doğu ve Ön Asya ile çağdaş bulun- 
tuları vermesi bakımından önemli olan bu 
kazıda ortaya çıkarılan Türkmen dokuma- 
larında görülen süsleme unsurları ile ortak 


tarafından taş devrine ait buluntular bulunmuştur. Kuzey 
Joğu Orta Asyada'da A. N. Bernshtam ard. P Totstov'un 
yöetimlerinde büyuk p'ogramu kazılar başlamış, Türk 
zarıhinır erken ortaçağına .Şık tutan önemli buluntular 
Ak Beşim. Semireç ve £rasnaya Rechka'da bulunmustur. 
2. Dünya savaşındarı sonra kazılarda bir azalma olmakla 
bırlıkte Maveraünnehir'de ve Aral Solü etrafındaki bölgel- 
erde kazılar sürdürülmüştür. Çeşitti Neolitik ve Bronz çağı 
yerleşmeleri. Küçük Saka köyleri, Koy Kırılgan Kale, To- 
prak Kale, 3erkut Kale vb. gibi 4, ve 6, yüzyıl kale kentleri 
kazıları devam etmiştir. 1980'.i yıllara kadar, B. V. Andr'anm 
ov, B. |. Yalnberg, A. V. Vınogradoy, O. A. Vıshnevskaya, M. 
G. Vorob eva, M.A Itina,L M.lLevina,E 2. Nerazik, Yu. A. 
Rapoport and L. 7. Yablonskiü bu kazıları sürdürmüşterdir. 
1980 li yıllar özellikte de 19901; yıllarda Avrupalı, Amer:- 
kalı ve Japon Arxeologla" kazlar sürdürmüşlerdir. A:tın 
Tepe gibi 1.0. 2300-1850 yıllarına tarihlenen öronz çağı 
yerleşmelerinden Namazgah Tepe, Çakmaklı Tepe, Yalan - 
gaç Tepe, Kara Tepe, Taşlı Tepe, Göksür gıbı geç orta çağa 
uzanan kentlere kadar Türk tarıhi için önemli orta Asya 
merkezlerinde, Hun kurganlarında, Altay, Sayan ve Tanrı 
dağlarındaki ilk Türk kalıntılarında kazılar yapılmıştır Grtö 
Asyada Türkiye Türklerince yapılan I:k kazılar Scwyetler 
3ırliği'nin yıkılmasının hemen ardından 7990'lı yıtların 
baş'nda başlamıstır. Türk ışoırliği ve Kalkınma Ajansı 
desteğiyle, M.O. Arık'la baslayan ve H. Acun a devam 
eder Moğolistan ın Koçcho Tsaydam bölgesindeki Bilge 
Kağa” yaz'tının bulunduğu ören yerinde gerçekleştirilen 
Göktürk çağı kazısı; R. Bozer'in Türk Tarih Kurumu adına 
Kırgızistan Tarihçiler Cemaati ıle beraber yürüttüğü, Kır- 
gızıstan'n Son Kol Bolgesınde Çöndöbu de, İskit, Hun, Gök- 
türk Kurganları Kazısı, yine Tarih Kurumu adına R. Bozer'in 
Kırgızistan'da Tarihi İpek Yolu Üzerinde bulunan Günelek 
Koyü ve Çevresindeki Kurgan Kazısı ile B. Ersoyun Ukray- 
na Bilimler Akademisi ile birlikte yürüttüğü Ukrayna'nın Özi 
Kalesi Kazısı bu anlamdakı ilk örneklerdir. 


4 Jettmar 1964: 82. 


5  Dıyarbekirli 1972:4; Mülayım 1789. 20:Purrpeliy 1995; 
Pumpeliy 1908. 
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10. Geç Bronz Çağı ndan Hun Dönemi'ne kadar bozkır inancı ritüelteri ıçın yapılmış clan stilize geyik tasvirlı 
dikilitaştar/steller, Geyik Taşları. Mörön,kuvsgöl/Khövsgöl Nuur, Moğolistan. 
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motiflerle süslü keramik ve süs eşyaları 
kültür sürecinin devamlılığını ortaya koyma- 
sı bakımından önemli unsurlardır. Ardından 
1911 yılında kazılan Mayemir Kurganında 
baskı tekniği ile işlenmiş altın levhalardan 
zengin bir koleksiyon elde edilmiş, A Adri- 
anov ve Veselousky Hazar ve Karadeniz'in 
Kuzeyindeki alanlarda Hun ve İskit Kurgan 
kazılarını sürdürmüşlerdir. 1912 Yılında 
Moğolistanda Ulan Bator'un kuzeyindeki 
Noin Ula'da bulunan kurganlar önce tespit 
edilmiş daha sonra on yıl kadar bu bölgede 
çeşitli kazılar yapılmıştır. Ancak Orla Asya 
Türk sanatı ve arkeolojisi için büyük müj- 
de 1929 yılında St. Petersburg Hermitage 
Müzesi adına Altaylarda Pazırık bölgesinde 
yapılan kazıdan gelmiştir. Burada, buzlar 
içinde korunmuş, Hun aristokratlarına alt 
olduğu sanılan kırka yakın kurganda at ve 
ınsan cesetleri elbiseler, sikkeler, takılar ve 
kumaşlar olağanüstü bir sağlamlıkta bu- 
lunmuştur*. Daha sonra bu bölgede kazılara 
devam edilmiş, ancak çok önemli buluntu - 
lar 1947 ve 1948 yıllarında S.I Rudenko'nun 
açtığı 2 ve 9 numaralı Pazırık kurganların- 
da ortaya çıkmıştır. Bu buluntular bugüne 
kadar Orta Asya kültür tarihini aydınlatan 
en önemli bulgulardır. Enaz 2 ve 5 numa- 
ralı kurganlar kadar önemli buluntular elde 
edilen 1 numaralı kurgandaki eşyalar ara- 
sında çıkan renk renk keçe ve derilerle süs- 
lü eğer örtülerinde İskit sanatından da ha- 
tırlanan zengin bir tasvir proğramı görülür. 
Sağrı sarkıntıları koç başı şeklinde olan bu 
eğer örtülerinin bazılarında kanatlı bir gri- 
fonun bir dağ keçisine saldırması enstanta- 
nesi gibi tasvirler dıkkatleri çeker. Yine bu 
kurgandan çıkan eğerlerde de aslan, balık 
ve insan başı şeklinde tözler yapılmıştır. Ele 
geçen gemlerin süslemelerinde de yine in- 


6 lnan 1952: 137-139; Mülayim 1989: 20; Rudenke 1970: 
83,91, 


san ve hayvan figürleri dıkkati çeker”. Özel- 
Ukle S.I.Rudenko tarafından 5 numaralı kur- 
ganda bulunan 183x200 cm. ölçülerindeki 
Hun halısı çok önemlidir. Hele Türk düğümü 
ie dokunmuş olması ve üzerindeki figüratif 
süsleme ögeleri, İslam öncesi Türk sanatı 
kronolojısını daha erken dönemlere götüre- 
rek, bu küllür sürecinin daha da eski olduğu 
gerçeğini ortaya koymustur?. Rudenko'nun, 
İ.Ö.5. yüzyıla ve İskitlere ait olduğunu ile- 
ri sürdüğü halının bordürlerinde görülen 
grifon, sığın geyiği ve süvarı figürleri ile ze- 
mindeki lotus-palmetli kare dolgular çeşit- 
yabancı etkileri gösterir. Motifler Asur ve 
Ahamenid sanatının motiflerine benzemek- 
te birlikte sığın geyiği bu kültürlere yabancı- 
dır. Ayrıca Allaylarda yaşayan Hunların (İ.Ö. 
220-1.S. 216, İskit ve Ahamenid ülkesinden 
gelen bazı motifleri, yaptıkları bazı sanat 
eserlerinde kullandıkları da bilinmektedir. 
Batı Türkistan'dakı Anav kazılarının or- 
taya koyduğu üzere bugünkü bilgilerimize 
göre 9.binde başlatılan kültür kronoloji 
si içindeki uzunca bir süreyi aydınlatacak 
kültürel bilgi ve bulguya sahip değiliz. Orta 
Asya'nın güneyinde Amu Derya deltasında 
ve Harezm'de aşağı yukarı Anadolu ile eş 
zamanlı olarak İ.Ö 6. bin yılları ortalarından 
itibaren görülen ve tarihçilerin “Kelteminar 
kültürü” olarak adlandırdıkları bilinen ılk 
Orta Asya kültür döneminden kalan bulgu- 
lara göre bu dönem insanları Orta Asya'nın 
neolitik çağını yaşamışlardı. Leonid B. Vis- 
hnyatsky ye göre yirmibin yıl kadar önce bu 
bölgede yaşanan son buzul çağından sonra 
ortaya çıkan paleolitik çağ ınsanından son- 
ra görülen bu neolitik çağ insanları doku- 


7?  Rudenko 1970:2247, 273;Artamenev vd. 1974: 170; Jellmar 
194: 107 108,110.119.120; Ligeti 1986: 332-336. Ayrıca 
kazı sonuçları içın bk2. Ruderiko 1953. 

8 Diyarbekirli 1984: 35; Görgunay-Kırzığlu-1995: 28; Mülga 
yim 1989- 21. 

9 Yeikin 1991: 20; Aslanapa 1987:24:Çoruhlu 199: 227-237. 
Diyarbek:rli 1584; 32. 
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11, Türk kültürünün bilinen en eski tarihli buluntu merkezlerinden, Pazırık run kurganları. Sorno Altay, Rusya 


12. Altay Dağları'ndaki |! Numaralı Pazırık Hur Kurgarınd 
Hermitage Museum, St Petersburg. 





ar çıkarılan İ.Ö.5. Yüzyıla ait, Eyer örtüsü, The State 
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macılık ve çömlekçilik yapabiliyorlardı"?. 
Ancak bu çağda henüz isimlendirilebilir bir 
süsleme repertuar: oluşmamıştı. Ete geçen 
çömlekler yalnızca kırık, çapraz cizgilerle 
süslenmişdir. Orta Asya'da Sibırya steple- 
rine yakın olan bölgede görülen ikinci kül- 
tür Afanasievo Kültürü” olarak adlandırılır, 
Kelteminar kültürünün ardından üçüncü 
binin sonlarına kadar inen bu dönemde de 
henüz Orta Asya insanı Geç Neolitik Çağ ko- 
Şullarını yaşamaktadır. Adını Yenisey havza- 
sındaki bir yerleşmeden alan bu dönemde 
de bır önceki dönem özellikleri devam eder. 
Henüz süsleme sözlüğü oluşmamıştır. 
.Ö.1700-1200 yılları arasında yaşadığı 
öne sürülen Andronovo kültürü” insanla- 
rı, Orta Asya kültür kronolojisinde bir çok 
yeninin başlangıcını temsil eder. Von Karl 
Jettmara göre, bu dönemin insanı uzun 
süredir kullandığı pişmiş loprak kaplara, - 
yani seramiğe boya ile dekoratif arzularını 
da katmıştır", Ama daha önemlisi Urallar- 
la Yenisey-Altay bölgesi arasında saplanan 
bu dönemde Orta Asya Insanı maden çağı- 
na geçmiş, bakır kullanmayı ve tunç elde 
etmeyi öğrenmiştir?. Altayların kuzeyinde 
İ.Ö.1700 ile 1200 seneleri arasında görü- 
len Andronovo kültürü Altayların güneyinde 
daha geç, İ.Ö.1200-700 yılları arasında gö- 
rülmüştür. V.K. Jettmar ve Mikhail P. Gryaz- 
nov un Hınt- Avrupalı kavimlere malettikleri 
Andronovo kültürünü yaratan ırkı Bahad- 
din Ögel, Türk ırkının protolipi olarak kabul 
eder. Hatta yazar,bu ırkın Hun ve Göktürk 
Çağına kadar ındığını de ileri sürer". Andro- 
novo kültürü insanları bakırı oldukça farklı 
alanlarda kullanmışlardır. laş levhalarla 
kapatılan mezar grupları da ilk olarak bu 


10 Vishnyatsky 2002: 488,487, Diyarbekirlı 1972: 5-7; Köksoy 
2002: 478-485; Koca 2002: 652-653. 

11 Jettmar 1964; 137 

12 Radleft 1994. 99 103. 


13 Ögel 1991: 24, 25; Kuban 1993:39; Jettmar 194£:137. Bkz. 
Öryaznav 1949. 


dönemde görülür. Bu dönemde Asya kıta- 
sı jeo-politiği de Güney'de ziraat, Kuzey'de 
avcılık, Batı'da ise çobanlığa dayalı Bozkır 
Kültür alanları şeklinde belirlenmeye baş- 
anmıştır 4, 

İ.Ö. Birinci binin başlarında artık Kuzey- 
li atlı kültüre bağlı topluluklar da Güney ve 
Güney Batıya inerler. Yenisey (Kem) nehrinin 
kollarından biri olan Karasuk nehrinden adı- 
nıalarak Karasuk kültürü” olarak anılan bu 
topluluklardan oluşan kültür devresi büyük 
olasılıkla henüz Uluslaşma kavramına ula- 
sılamadığı için bir isim almayan Proto-Türk 
unsurlardır. Bu arada, güneyde Çin'in Snan- 
hsi bölgesinde ileri bir kültür asamasını 
temsıl eden ve Çin'in üçüncü sülalesi olan 
Chou Hanedanlığı (İ.Ö.1050-247) Dönemi Çin 
kültürü kı; eğer bir kısım tarihçinin tartıştığı 
gibi etnik olarak Türklükle bir ıuşkileri yoksa, 
kuzeydeki Proto-Türk unsurlardan ciddi bi- 
çimde elkilenmişler halta yaşadıkları bölgeyi 
dahı değiştirerek daha güneye inen Chou'la- 
rın dini inanışları kuzeyli komşuları gibi için- 
de Şamanizm'le açıklanabilecek güneş, ay ve 
yıldız kültterinin olduğu Gök dini yönünde de- 
gişikliğe uğramıştır", Orta Asya ve Türk sa- 
natının karakteristiği olan “Hayvan Üslubu” 
nun da bu dönemde ortaya çıktığı görülür 

Orta Asya'da Yenisey (Kem Nehri'nin batı 
kıyıları ile Kogmen Dağlarında günümüz- 
de Tuva denilen bölgede İ.Ö.1300'lü yıllar- 
dan itibaren izlenebilen Karasuk kültürü bu 
bölgede yaklaşık 700 yıl sonra yerini, büyük 
olasılıkla basit bir fonetik ve gramerte Türk- 
çe konuşan Tagar kültürü” ne birakmışlır*. 
Eşzamanlı Mayemir” ve Tagar küllür evre- 
lerinde Orta Asya artık feodalleşme sürecine 
girmiş,ortak amaç ve idealleri olan aileler 
birliği şeklinde gelişen insan topluluklarının 
bir araya geldiği kabileler ortaya çıkmıştır. 


14 Kafesoğlu 1987. 9-23; Dıvarbekirt 1972: 7. 
15 Özerdim 1963:1-23; izgi 2002:4648, 
18 Jellmar 1964: 137; Bckovenka 2002: 518-525. 
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13. Rus Arkeoloğu Segei 1. Rudenko tarafından 1949 yılında kazısı yapılan Altay Dağları ndaki V Numaralı Pazırık 
Hun Kurganı'ndan çıkarılan İ.Ö.5. yüzyua ait, bilinen ılk Türk Halısı, 200x183 cm. The State HMermitage Museum, St 
Petersburg. 
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14. il Numaralı Pazırık Hun Kurgan ından çıkarılan keçe 
eyer örtüsü üzerinde yer alan geyik hgürü. 


Özellikle Tagar kültürü döneminde Orta Asya 
süsleme repertuvarı ve sözlüğü gelişmiş, eğri 
kesim denilen işleme tekniği bir üslup özel- 
liği olarak ortaya çıkmıstır. Günümüz Türk- 
çesinin arkaik bir şeklini çok basit bir fone- 
tik ve gramerle konuşan bu dönem kültürü, 
İ Ö.3. yüzyıl başlarında kendi içlerinden çıkan 
Türk uruklarından biri olan Teoman Yabgu 
(1.0.210-209)'nun başkanlığındaki Hsiung-nu 
veya Hun Konfederasyonu'nu da (İ.Ö.220- 
İ.5.216) hazırlayan tarihi dönem olmalıdır. 
Hunların Türkçe konuşan veya konuşmayan 
bütün Orta Asya kavimlerini Hun İmparator - 
luğu çatısı altında bir araya getirdiği İ.Ö. 3. 
yüzyıl başlarında, Yenisey nehri boyunca ya- 
şayan Türkçe konuşan boyların ortak kültü- 
rel kımlıği Tastık Kültürü olarak anılır'?. Gü- 
nümüz Orta Asya halklarının kırsal alanlarda 
hala kullandıkları üst ortası açık,üstten basık 
kubbeli çadırların benzerlerini ağaçtan yap- 
tıkları anlaşılan Tagar Kültürüne ait çok s3- 
yıda petroglif bilinmektedir. Yenisey Nehrinin 
batısı ile güneyinde petroglifler yanısıra yine 
aynı bölgedeki mezarlarda renkli taşlarla 
süslenmiş bronz ve altın levhalar, oklar, kılıç - 
lar, kamalar ve yine altından, bronzdan yapıl - 
mış kadın takıları, süs eşyaları bulunmuştur. 
Hayvan Uslubu tarzında kabartma desenler - 
le süslenmiş olan bu levhalar beraberinde 
çok sayıda küçük hayvan heykelcikleri de bu- 
lunmuştur. Günümüzde Türk kültür ve siyasi 








17 Vovın 2000: 87-106. 


kronolojisini Hunlarla başlatmak eğilimi her 
alanda egemendir. Ancak, Umumı Türk Tarı- 
hine Giriş adlı eserin yazarı Zeki Velidi Togan 
gibi kimi tarihçiler ise, Türk tarihini Hunlarla 
değil, İskitlerle/Sakalarla, İ.Ö.7. Yüzyılda ya- 
sadığı sanılan, hakkında destanlar anlatılan 
Alp Er Tunga ile başlatmak arzusunda ol- 
muşlardır"8. 

Yukarıda kısaca sözettiğimiz Orta Asya 
Türk hazırlık kültürlerinden başlayarak Pro- 
to-Türk topluluklarındaki resim sanatının ilk 
örnekleri, kayalar üzerine yapılmış petrog- 
lifler (kaya resimleri| veya çeşitli eşyaların 
üzerindeki süslemeler olarak karşımıza çı- 
karlar. Petrogtiflerde bölgeden bölgeye, dö- 
nemden döneme değişen çizgisel tarzdaki 
tasvir anlayışında” önemli gelişmeleri tes- 
pit etmek mümkün olmakla birlikte arkaık 
Türk Tasvir sanatındaki asıl gelişmeyi deri, 
keçe, dokuma ve madeni eşyalar üzerindeki 
çoğu kabartma desenli üsluplaşmış figür- 
lü tasvirlerden oluşan zengin repertuvarda 
görmek daha kolaydır. Andronovo kültür ku- 
sağına ait mezarlardan üsluplaşmış Insan 
yüzü oymalı kamalar ile ok başları, ahşap ve 
metal eşyalar çıkarılmıştır Günümüzde St. 
Petersburg Hermitage Müzesi'nde bulunan, 
W.Radloff'un, Tunç Devri, M.I. Artamonov'un 
ise İskit/Saka âidiyetini belirterek Türk' vur- 
gusunu yaptığı yine bu döneme ait kuş, geyik, 
grifon veya fantastik yaratıkları tasvir eden 
bıçım ve süstemelere sahip attın ve bakırla 
bezenmiş kemer parçaları, süs eşyaları da 
buluntu örnekleri içinde yeralırlar*. Radloff, 
ayrıca bu Altay buluntuları içinde bakırdan 
dövülmüş bir “madenci” heykeli ile üzerinde 
iki köpekle bir avcı tasvirinin olduğu bir bakır 
levhadan söz eder?. İnsanlar, yazının şekil- 


18 Togan 1981:33-36; Atsız 1975:13,17: Öztuna 1943: 96. 


19 Bkz. Somurcuoğlu 2008. 


20 Bkz. Radloff 1994:110,112; Artamonov 1969, Artamonov 
1974. Piankov 1996. 


21 Radlo't 1994:110,112;Dıyarbekırtı 1972: 7 


lenmesinden önceki dönemlerde, kayalar 
üzerine yaplıkları şekil ve damgalarla 
iletişim kuruyorlardı. Petroglif denilen bu 
kaya resimleri/damgalar bir bakıma insa- 
nın ilk estetik ve entelektüel ürünleridir?. 
Aslında Yenisey kıyılarından Doğu Avru- 
pa ya ve Güney Batı Asya ya kadar Türk kül- 
türünün yayıldığı bütün bölgelerde görülen 
petroglıfler de bu dönemin resim dili ve 
üslubu hakkında açıklayıcı olmaktadır. Bü- 
yük kısmı, Orta Asya'nın bronz çağı dönemi 
arkaik Türk halklarına ail clan Orla Asya 
petroglifleri hakkında özellikle Sovyetler 
Birliğinin dağılmasından sonra yayınlar 
artmıştır?. Bu yayınlarda, K. Tashbayeva, 
MA. Devlet, F.I. Hieberi, M Erdy, J1D0.Kim- 
ball, C Chong, Z.Smashev, Poltakov; Hakas- 
ya'da Oğlaktıda, Batı Sibirya'da Kemerova 
yakınlarındaki Tom Nehri civarında, Kaza- 
kıstan da Yedisu bölgesindeki Damygalı'da, 
Özbekistan Sarmisay'da, Azerbaycan'da 
Gobustan'da ve Güney Batı Asya'da ve Doğu 


22 Somuncuoğlu (A. Taşağıl) 2008-19. 


23 Sowet dönemi Orte Asya arkeolgişi için bkz. Brom. 
berg-Litvınskıi 1968; Frumkın 1970. Sovyetler Biriiği'nin 
dağılmasından sonra yayınlanan Orta Asya arkgolopsı ile 
ilgili yayınlar .çın bkz.Tasnbayeva vd.200'; Teshöayeva 
2002; Devle: 1982;Erdy 1966:45 95;Sher ve." 994; Baskan 
1996: 52-61; Belli 2093; Allsen 1983: 243-280; Arlamonov 
1974; Arlamonov 1974: 170; Bernsh:am 1950; Bernshlam. 
1952; 3:churin 1950 -53: Dabbs 1963; Danı - Masson 1992: 
Davydova 1999; Davydova- Minyaev 2002; Debets 1934-40, 
Diakonova 1995:Erdy 2002; Frumkin 1970. Frye. R.N 11998) 
.. The Heritage Ot Central Asıa Princeton.Grunwedel 1909; 
Grünwedel 1920, Hambis 1964; Hedirn 1943-44; Ilieberi 
1994; Tan 2000; İnan 1952. 137-139. Jeltmar 1964; Kohl 
1984; Kanl 198; Koryakaya 2007; Litvinskit 1995; Latvınskil 
1984; Litvinskir - Pichikyan 1985: 81-123; Lutwnskil 1992, 
Minaev 1996. 5-12; Pumpelly — Schmidt 1905; Pumpel- 
iy 1998; Rudenko 1962, Rudenka 1953: 43-43, Rudenko 
1970; Valdiz 1987; ishryatsky 2002: 436,487; Vishnyalstıf, 
1995: Wen-Pı 1957; Wen-Pi 1958. 
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15. Il Numaralı Pazırık Hun Kurgan'ından çıkarılan keçe 
eyer örtüsü üzerinde yer alan grifor rgürü. 


Türkistan'da yani Çin'in Uygur Özerk Bölge- 
sinde bulunan Petrogtilleri tanıtmışlardır&. 
Araştırmacıların en erken İ.Ö. ikinci binden 
başlayarak bronz ve demir çağı Orta Asya 
Türk Hazırlık kültürlerine ait olabileceğini 
beliritikleri bu kaya resimleri; Baykal Gölü 
cıvarından başlayarak, Buryalya, Lena İr- 
mağı kıyıları, Tuva, Hakasya, Gorno Altay 
bölgesi ile Doğu Türkistan'a kadar yayılan 
büyük coğrafyada değişik dönemlere aittir. 
Kırgızistan'da İssığ Gölün Kuzeyinde Çolpa- 
nata kenti ören yeri ve Kırgızların Saymataş/ 
Saymalıtaş dedikleri ören yeri, bu tür petrog- 
if alanlarının en önemlilerindendir. Buralar- 
deki küçüklü büyüklü taşların üzerine deve, 
geyik, köpek. domuz gibi hayvan resimler! 
ile atlı avcı figürleri çizilmiştir. Issığ Gölün 
yakınlarında Narın ve lalas yörelerinde de 
görülen benzer petrogliflerin Orta Asya'da- 
ki diğer petroglif merkezleri gıbı en erken 
örnekleri Andronovo kültürü ile eş zamanlı 
olarak İ.Ö. 2. oinin başlarına âit olabileceği 
bazı kaynaklarda yer almıştır. Orta Asya Türk 
Hazırlık Kültürlerinin yaşandığı coğrafya- 
dan epeyce güneye düşen bir bölgede, Doğu 
Türkistan'da Çin'in Uygur özerk bölgesinde 
araştırmalar yapan Jeannine Davis-Kımball 
da kuzey örnekleriyle hemen hemen aynı dö- 
nemlere al olan petroglifler tespit etmışlır. 
Ancak böigedeki Türk varlığının Uygurların 
bölgeye göçü ile başladığı şeklindeki yanıl- 
gıdan hareketle Orta Moğolistan 'dakı diğer 
petrogliflerle aynı özetlikleri taşıyan petroglif- 


Zh Davis Kımbal! 1998; Devlet 1962. 
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16. V Numaralı Pazırık Hun Kurgan ından çıkarılan 
Museum, St. Petersburg. 
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leri Bronz ve demir çağının bölge hatkların- 
ca yanıldıklarını belirterek bu antropomorfik 
desenli kayd resimleriyle Türklük arasında 
bır bağ kurmaktan kacınmıştır&. 1994 yılında 
yayımladığı Balı Yenisey havzası ve civarında 


25 Başkan 1996:56; Törökanov 1990:1-78;Târokanıv 
1988:3-29. 
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, kilim üzerinde figürlü Uturjik tasvirler The State Hermitage 


rastlanan petroglifleri konu alan makâlesin- 
de Miklos Eroy, kendisiyle aynı görüşü pay- 
laşan Otto Maenhcen-Helfen gibi, petroglif- 
lerin Orta Asya'da oldukça geç dönemlerde 
dahı görüldüğünü, Sıbirya'nın yalın, konser - 
vatif kültürel ortamında İ.S. 7 ve 10 yüzyıl- 
lara kadar bazı Türk Toplulukları arasında 
kısmen Manı dinınin varlığını sürdürdüğünü 
bölgede görülen Mani rahipierini temsil etti - 


ğine inandığını belirttiği petrogliflerden anla- 
sıldığını kaydeder. 

İsanın doğumundan sonraki yüzyıllarda 
da çeşiili Türk toplulukları atalarının diğer 
sanat kolları gibı kayalar üzerine “al boya” 
ite veya taşı madeni bir uçla çizerek meyda - 
na getirdikleri petroglifteri yapmaya devam 
etmişlerdir. Bu kaya resimlerinin sanatçıları 
hislerini, edebiyatta deslan üslubu denecek 
tarzda yaptıkları resimlere” aksetliriyor- 
lardı. Bu resimlerine yansıttıkları konularını 
içinde yaşadıkları doğadan 3.makla birlikte 
bunları çizerken oldukça üsluplaşmış bir 
tarz kullanıyorlardı. Çünkü Göktürk çağı- 
na ait Aytun-yıs petroglıfterinde olduğu gibi 
çevrelerinden aldıkları konuları anlatırken, 
çoğunlukla ifadelerde abartılı bır anlatıma 
kayarak, figürleri deformasyona uğratıyor- 
lardı?. 

İ.Ö. 7. yüzyıl ile 3. yüzyıl arasında Tuna 
Nehri'nin Kuzey Doğusundakı Doğu Avrupa 
ile Orta Asya Maveraünnehir ve Iran arasın- 
daki uçsuz bucaksız Avrasya Bozkırlarına 
egemen olan; Eski Yunanlıların İskit, İran- 
lıların İskit diye adlandırdığı Türk kavimleri 
Bronz çağı sonrası Proto-Türk kültürünün 
önemli bir sürecini temsil ederle. Karade- 
nizin kuzeyindeki İskit Bozkırları'nda, özel- 
like de Kırım yarımadası üzerinde İskitle- 
rin anayurdu Maveraünnehir yerleşmeleri 
kadar zengin arkeolojik İskit merkezleri 
bulunmuşlur. 1830 yılında Kırım yarımada- 
sında Kerç kenti yakınlarında gün ışığına 
çıkarılan Yanık Tepe Kul-Oba ve Kiev in gü- 
neyindekı Ryzhanovka Kurganları bu zengin 
İskit arkeolojik merkezlerinden yalnızca iki- 
sıdır&. 


26 Erdy 2002: 721. 

27 Radıoil 1994: 113.121. 

28 Diyarbekirli 1972. 8. İskiller/Sakalar hakkında daha 
geniş bilg. için kz. Frye 1998; Piankov 1996; Durmuş 
2002: Durmuş 1993; Çoruhlu 1993: 97-118; Philips 1965. 
Çoruhlu 1988.97-111; Philips 1965:78, Chochorowskı 
2000:41-46; o Chachorowsx -Skoryj o 1997-32-39. 
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Türklerin Horasan'ın balısına ve Anado: 
Lu ya, 11. yüzyıldan veya Hunlardan çek daha 
önceleri de geçtiğini düşünen A. Zeki Velidi 
Toğan, Azerbaycan'ın Utı Eyaleti sınırı içinde 
kalan Sakasan kentinin, bir aralık İskitlerce 
başkenl olarak kullanıldığını ileri sürer??. Fa- 
ruk Sümer de, bu görüşü destekleyerek 466 
yılında Orta Asya'da Türk Topluluklarını bir 
devlet altında toplayan Avar (394-552) Türk 
Konfederasyonunun egemen olduğu yıllar- 
da Avar baskısıyla batıya göçen bazı Türk 
boylarının Azerbaycan ve Doğu Anadolu ya 
yerleştiklerini belirtir”. Kimi araştırmacıla- 
ragöre de Türklerin Horasan'ın batı kıyıları- 
na yerleşmeleri ve buralara hakim olmaları 
İ.Ö. 5. yüzyıldan iki yüzyıl kadar daha önce, 
savaşçı ama aynı zamanda kotonizatör olan 
İskıtlerin/Sakaların ünlü imparatoru Alp Er 
lunga zamanında gerçekleşmiştir”. 

Bazı tarihçiler Türk Tarihini Sakalarla/ 
İskitlerle başlatmak :steseler de, yukarıda 
izah edilmeye çalışılan arkaik Asya kültür- 
terini takiben ortaya çıkan ılk Türk devle- 
tinin, Uluslaşmış ioplum yapısı ve örgüt- 
lü devlet organizasyonu ile Hunlar olduğu 
açıktır Çünkü bügünkü kosullarda Doğu 
Avrupa'dan Kuzey-(Joğu Asyaya kadar 
olan büyük bir coğrafyada İskıt-Saka adıy- 
la kimlik bulan, bilgi ve bulgularla destek - 
lenen bir siyasal Türk egemenliğinin belir- 
lenmesi mümkün gibi gözükmemektedir“. 
Gerçi kimi kaynaklarda, 1.0.7. yüzyılda Çin 
sınırlarında İskitlerin askeri ve kültürel te- 
maslarından söz edilmekle birlikte, hatta 
dönemir Çin sanalında hayvan üslubu izleri 
olduğu ileri sürülen eserler de bılinmek- 
le birlikte, Çin kaynaklarında Türklerden 
ilk olarak İ.Ö. 3. yüzyılda Hunlarla beraber 


29 Togan 1981:3334, 
30 Sumer 1980:147. 
31 Bayram 1990106. 
32 Togan 1972:4;Tekçe 1993:57-$4. 
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17. İ.Ö. 30'lu yıllara ait bir Hun eseri, Altın diadem / Taç. Xiongnu/ Hsiung-nu/ Hun Yabgusu/ İmparatoru Huhanye 
li.O. 58-31) (İsmin Türkçesi bilinmiyor Huhanye, sözcüğün Çince transkipsiyonu. Çince Sarı /rmak anlamına gelen 
Huang He ile benzerliği dikkat çekici.|'nir Çin'i eşi Wang Zhaojun a ait olduğu düşünülen kurganın hemen yanında 
açılan Hun Kültürü Müzesi Kompleksi, GİKJöknoto/ Kökegota/ Hohhot, İç Moğolistan, Çin. 





18. Kumaş üzerine işlenerek yapılmış Hun Dönemine all bir erkek portresi. Noin Ula Kurganı No. XXV 14x20cm. The 
State Hermitage Museum, St. Petersburg. 





sözedilir&, İ.Ö.220 yılında Teoman İya da 
Tuman) Yabgu (İ.Ö.220-209)'nun Orta As- 
ya daki göçebe, ancak tarihçi Luc Kwaten'in 
ıladesiyle Emperyal deyvlel geleneği olması 
muhtemel” Türk topluluklarını birleştirerek 
kurduğu Hun İ(Kun) Devleti, İ.5.216 yılına 
kadar varlığını sürdürmüştür”. Türk Tarıhı 
ve mitolojisinde Oğuz Han ismiyle tanınan, 
Teoman Yabgunun oğlu Mete de İya da Mo- 
tun) 1.Ö.209-174) babasının kurduğu devleti 
büyüterek kısa bir sürede tüm Orta Asya ya 
egemen olan bir könfederasyon haline ge- 
irmiştiri, 

Fransız tarihçi Rene Groussel ye göre 
Hunlar, ordu biçiminde örgütlenmiş hare- 
ket halinde bir ha Ik” tı**. Batıda Volga neh- 
rinin, Doğu'da Japon Denizinin, Kuzeyde Sı- 
birya'nın, Güneyde ise Kuzey Çin Dağlarının 
arasındaki büyük coğrafyada Asya tarıhinin 
ilk büyük imparatorluğunu kuran Hun lar, 
tarıh sahnesine bırden bire bir imparator- 
luk örgütlenmesiyle çıktıklarına göre İ.Ö.2. 
binden itibaren görülen ve kısaca yukarıda 
değinilen Orta Asya Türk hazırlık külüürleri 


33 Sarrolin 1972: 23.21, Cahen 1779: 21. 
34 Kwaten 1979:Tunalı 1971:14.17:Nemetn 1994 


35 Ligeti 1986: 31-55:Alsız 1974: 48-5â4,Özluna 1972: 
2-9 Heyet 1966:5ö: Barfield 1981: 45-61. 


36 Grcusset 1974:54,55. Hun'lar hakkında geniş bılgı ıçın bkz 
Bayçarov 1994; Baypakov 2001: 141-177.Belenitskil 1973; 
Bernshtam 1990: Bernshtam 1952; Brian 1981; Dani Vd. 
1997; De | a Vaissıöre 70056: 3-26; Di Cosmo 1999. gaz. 
966; Di Cosmo 2002; Erdy 1994: 379-438; Frry 1966:45- 
95:Erdy 2002; Glück -Tarihsiz- ; Galden 1997; Golden 19972, 
Gryaznov 1969; Inan 1952 : 137-139; İnan 1972; Taryu, 
Hikmet 1986: Tashbayeva Vd.. 2001: iashbayeva 2092: 
Yevin 2090: 87 104. Özerdim 1963: 1-23; Öztuna 1972: 2-9. 
Pritsak 1959-40:27 34; Radloff 1994; Slawiski 1979. Str9 
zygoms« Tarıhsiz-; Tanyu 1978; izgi 2002; Jettmar 1964, 
Julisn, Philip 1977;Kafesoğlu 1987; Kohl 1984;Kohl 1981; 
Koryakova 2007; Koshelenko 1785; Kwaten 1979; Litvinskii 
1984; Lıtvinskil - Pichikyan 1985: 81-125; Litvinskif 1992; 
Maenchen-Fetfen 1955: 101-16; Maenchen Helfen 1973, 
Nemetn 1994; Koryakova 2007; Bailey1949: 28-52; Bar- 
field 1981; 49-41; Davydova 1995:Dawdova 2002; Dı Cos- 
mo 1959: 88b-968. Di Cosmo 2002; Erdy 1994: 379-428; 
Gıscard 2092:135-41; Gotden 1$92; Honey 1990; De La 
Vaissiğre 2005b: 3-26, Maencnen-Helten 1955: 101-106; 
Maenchen 1941: 249-61: Mgenchen 19/3. Marshak 1971: 
58-66; Minaev 1996: 5-12; Prilsak 1959-60; 27-34. Ruden- 
ko 1942; Sınar 1990:177-205; Vovin 2000: 87-104; Ving- 
Snıh Yü 1990: 118-479: Rudenko 1970; Samolın 1972: 21-28. 


Başlangıcından Cumhuriyet Dönemine Kadar Türklerde Resim 





19. | Numaralı Paz'rık kurganından çıkarılmış bir eyer 
örlüsü üzerindeki #k: hayvan İigürünün mücadele sahnesi. 


arasındaki dönemde, yalnızca askeri değil, 
sosyo-kültürel ve sıyası örgütlenme dene. 
yımlerini de yaşamış olmalıdırlar. Çünkü 
birden bire kabile alışkanlıkları ve gelenek- 
leri ile böylesi büyük ve etkin bir devlet ya- 
pısına ulaşmak mümkün değildir. Çinlitere, 
Hun imparatorluğu nun kuruluşuyla hemen 
aynı yıllarda Çin Seddi fikrini hayata geçir- 
tecek güç de, düzensiz kabile akınlarından 
çok; askeri, siyası ve kültürel alanda oldukça 
uzun bir kültürlenme süreci geçirmiş, çok 
örgütlü bir baskı gücü olmalıdır”. Hunlar, 
ılk Çağ Asya coğralyasının en büyük askeri 
gücü olmaları yanısıra, sistemli bir jeo-poli- 
tik bilince de sahiptiler. Hanedan hakimiye- 
tini kaybetmemek içın büyük imparatorlu- 
ğun sonlarına doğru, bir kısım Hun Güneye 
inerek Alganistan ve Pakistan'da, Bir kısım 
Hun da Doğu Avrupa ya göçerek yine Hun 
adıyla büyük devletler kurmuşlardır”. Hat- 
to Hunlar Malazgirt savaşından çok önce, 


37? Öztuna 1963:124: Atsız 1976: 48 


28 Grenard 1992; 15; Akaya 1969; 47-71; Groysset 1976:52. 
İçerdiği bilgiler açısından dikkalli olunması gereken bir 
kaynak olan, Fernand GRENARD'ın Asya'nın Yükseliş! ve 
Uuşüşu adlı eserinde, yirmıncı yüzyılın başında bır kısım 
Fransız tarıhçısının, Türkleri sarı ırklan sayma yanılgı$ı- 
na düşülmüş, yanısıra Avarlara da moğol denilmistir 
Is.,16.181. 
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20. İ.Ö. 6.-5. Yüzyıllara aıt olabileceği düşünülen brorzdan yapılmış geyik şeklinde bir bayrak -sancak 
ya da çadır tepeliği. Hun İ Hsiung-nu) Çağı.Yüksekliği: 17.4.cm. Ordos. Çın. The British Museum. 





Başlangıcından Cumhuriyet Dönemine Kadar Türklerde Resim 


21. İ.Ö 4.-1. Yüzyıllara ait gümüşten yapılmış Hun Dönemine ait at şeklinde bir koşum takımı parçası. Ordos, Çin. The 
state Hermitage Museum, St. Petersburg. 


399 yılında Kuzey-Doğusundan girdikleri 
Anadolu'yu Kuzeyden Güneye geçerek üç yıl 
kadar süren ilk Anadolu fethini gerçekleş- 
tırmışlerdir*”. 

Gerçi gelişme düzeyleri ve süreçleri üze- 
rine kesin bir ifade kullanmak doğru olma- 
makla birlikte Hunlar, Güneyli komşuları 
Çinliler gibi tarıma ilgi duymayarak, Altay 
kazılarının ortaya koyduğu üzere göçebe 
hayvancılıkla gecinmişlerdir*. Bu dönemde 
Orta Asya daki tüm Türk kavimleri müşte - 
rek bir kültür ve sanata sahıptiler**, Yukarı- 
da kısaca sözünü ettiğimiz Orta Asya Türk 
kazılarından sonra ortaya çıkan maden, 
ahşap, deri ve dokuma örnekleri bu duru- 
mu örneklemektedir. Hemen hemen her 
tür malzemede zengin bır tasvir programı - 
nın göze çarptığı bu Hun eserlerinde insan 
tasvirlerine de rastlanmaktadır. Örneğin 


39 Sevim vd. 1989-27. 
40 Grousset 1976:93. 
41 Öget 1991:55. 


Moğolistan'ın Noin-Ula bölgesinde 1924 yı- 
unda yapılan kazılarda çıkan goblen tekniği 
ile dokunmuş bır dokuma üzerindeki Hun 
portresi son derece karakteristik ve ilginç- 
tir. Özellikle Hayvan Üslubu” çerçevesin- 
de tasviredilmiş hayvan mücadele sahneleri 
Bronz (Örn. Ordos Bronzları), keçe, deri ve 
ahşap malzeme üzerine olağanüstü an- 
latımcı ifadelerle tasvir edilmişlerdir. Hun 
çağı plastiklerinin yaygın buluntu alanla- 
rından birisi olan Baykal Gölü ile İrtiş Neh- 
ri arasındaki arkaik Türk Kültür sahasında 
bulunan ve M. Erdy'nın tanıttığı dövüşen at- 
lar, ejderha başlı kurtlara saldıran kaplan - 
lar, kaplanla mücadele eden yarı aslan yarı 
kartal fantaslık yaratıkların tasvir edildığı 
bronz kemer tokaları bronz veya bazen pis- 
miş toprak kazanlar zengin bir tasvir dün- 
yasını örneklerler“. Bu canlı tasvir dünyası 


42 Jettmar 1964: 151-153; Esin 1972: 188, Tansuğ 1992. 
123;Ögel 1991: 59; Diyarbekir 1972: 111. 


43 Erdy 2002: 721; Hiebert 1994; 23. 
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22.1 Numaralı Pazırık kurganında bulunan bır Hun mumyasının koluna işlenmiş Orla Asya Hayvan üslubunda döğme 


desenleri. 


içinde, W.Radloff'un Tunç Devri” olarak ad- 
tandırdığı Andronovo kültür çağından berı, 
belki de daha erken dönemlerden beri bal- 
bal geleneğine bağlı olarak, bildiğimiz an- 
lamda heykelin yer aldığı zengin bir üç bo- 
yutlu plastık yaratıcılığın da olduğunu söy- 
leyebiliriz“, Çeşitli maddelerden yapılarak 
töz veya ongon İfetiş| olarak kullanılan, bu 
Hun çağı heykellerinin altından olanlarına 
da rastlanmıştır. Değerli madenlerden yapı- 
lan heykel biçimindeki kült eşyası geleneği 
Hunlardan sonra da devam etmiştir. Örne- 
ğin, 568 yılında Bizans İmparatoru İl. Justi- 
anus'un Göktürkler'e elçi olarak gönderdiği 
Kılıkyalı Zemarkhos'un anılarını nakleden 
L Ligeti, Bilinmeyen iç Asya adlı kitabında, 
Zemarkhos'un Kağan çadırında gördüğü 
gümüş helkelciklerden söz eder. Öte yan- 
dan Baykal Gölüne Dökülen Selenga Nehri 
ile Yenisey'in batısındaki Bronz Çağı Bulun- 
tu bölgesinin haritasını çıkaran Moskova 
Arkeoloji Enstitüsü'nden Ekaterina Marıan- 


Lü Erdy 2002: 721; Radloff 1994: 112,113; Bran 1981-44; Anma 
tonova 1977. 


na Devlet Minusınsk havzasını da kapsayan 
bölgede Hun Çağına aft çok sayıda hayvan 
tasvirli bronz buluntu merkezi saptamıştır. 
Hun İmparatoru Mete Han zamanına tarih - 
lendirilen çeşitli türden bu bronz eşyalar 
Hunların Yenisey Nehri batısındaki varlığını 
da ispatlamaktadır“. 

Altaylar'da Büyük Hun kültürünü temsil 
eden Katanda, Pazır k ve Şibe kurganlarının 
açılması Türk tarıhi ve arkeolojisi için bir dö- 
nüm noktası olmuştur. Kurganlardan çıkan 
buluntular Türk tarihi için, etnolojik, arke- 
olojik, antropolojik vb. alanlarda sayılamaz 
bilgiler kazandırmıştır. Özellikle V numaralı 
Pazırık kurganında bulunan tasvırli Hun ha- 
usı (İ.Ö.V. yüzyıl veya İ.Ö.N. Yüzyıl) bu bulun- 
tular içinde en değerlilerden birisidir, 

Hunlardan sonra Orta Asya lürk siyası 
birliğini Tabgaç hanedanı (216-394) sağla- 
mıştır. Yaklaşık 178 yıl devam eden Tabgaç 
ıktıdarı döneminde Hun kültür ve kültleri 


45 L geti 1986: 85; Hiebert 1994; 64. 


&6 Divarbekirl; 1993: 25-27.Tekce 1993: 1 148.Aslanapa 
1994: 21:Özgirgn 1971: 94;Kuban 1993: 48 53. 





varlığını devam ettirmiştir?. Ancak Ameri- 
kalı tarihçi Jane Gaston Mahler'in ifadesiyle 
Orta Asya Türk kültürü kapsamında devam 
eden Hun kültürü yanısıra Tabgaçlar, Mila- 
di ikinci yüzyılda Shansı eyaletinden şimal 
Çine doğru başlayan akışları lilel, üçyüz 
sene süre ile (Orta Asya| sanat ve kültür sa- 
hasında vuku bulan gelişmede önemli bır 
amil olmuşlardır)”. Çinlilerin tesiri ile Bu- 
dist olan Tabgaçlar (216-394), Hun çağında 
da görülen ve daha sonra Göktürklerde de 
devam edecek olan tek tanrı ve bozkır dını 
inançlarının ortaya çıkardığı kültleri terke- 
derek yaşamlarını Budist öğretilere göre 
düzenlemişlerdir. Budizmle birlikte tapınak 
yapıları veya bu amaçla kulanılan mağara- 
lar (örn.Dunhuang mağaraları) yapılmış, bir 
yüzyıl içinde Gandhara bölgesi yoluyla Çin'i 
bile etkileyecek, repertuvarı budist ikonog- 
rafya olan gelişkin bır Türk-Tabgaç resim ve 
heykel sanatı ortaya çıkmıştır. Hatta Emel 
Esine göre bu sanat 3. yüzyılda kendi dö- 
nem klasisizmine bite ulaşmıştır. 

Kuzey Çinde ve Batı Türkistan'da yo- 
gunluk kazanan Budist Tabgaç küllür ve 
sanatı, Şamanist Göktürk sürecinden sonra 
8. Yüzyılda Uygurlar döneminde de Türkler 
arasında Budist ikonografiyle sanatsal di- 
yalektiği sürdürmüştür. Güney Batı Asya'da 
Türk reşmi için çok önemli bir merkez olan 
Batı Kansu daki Dunhuang mağaraları bu 
diyalektiğin bölgedeki en karakteristik mer- 
kezidir. Budist ve manihaist çeşitli halk- 
lar tarafından kullanılmış olan Dunhuang 
mağaraları 6. yüzyılda Tabgaclar, 8 ve 11. 
yüzyıllar arasında da Uygurlar tarafından 
kullanılarak içlerindeki 3000 den fazla olan 
fresklerin önemli bir kısmını yapmışlardır”. 


47 Kafesoğlu 19B7: 2bâ;İnar 1952: 3,Hey'et 1966:12,13. 
48 Gaston-Mahler 1972:118. 
49 Esin 1972:190,191; Whitfiele 1983: 14-28. 


50 Gaston-Mahler 1972:119.Diyarbekırlı 1993:4B,49, Esin 
1a2:159. 
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23. İskit Çağına ait, Kul-Oba Kurganında (İ.Ö.350-400) 
bulunan electron vazo üzerinde İskit savaşçı figürleri. 
Kerç IKırım). The Stele Hermitage Museum, St. 
Petersburg. 
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24. Göktürk İmparatoru Bilge Kağan'ın Bilge Veziri 
Tonyukuk un 716 yılında dikilen amt dikilitaşında, 
Tonyukuk'un dilinden 7? yüzydlın ikinci yarısında 
yaşanan Türk kurtuluş savsşı anlatılmıştır. Bayn 
Isokto, oMoğolistön. 


Kansu daki bu Dunhuang mağaraları ile Uy- 
gurlara ait Turfan, Kuça, Bezeklik ve Kızıl, 
Kumtura, Sengim, Sorçuk, Tumsuk, Toyuk, 
Murtuk, Hami ve Kara-Hoto gibi merkezler- 
deki duyar resimleri birbirleriyle olan ilişkiyi 
ortaya koyarlar. Mağaralardakı erken döne- 
me ait Tabgaç resimleri de 8. yüzyıldan itiba- 
ren görülen Uygur resmiyle gelenek ilişkite- 
rinin ipuçlarını verirler". Erken dönem Orta 
Asya lürk resmi için çok önemli bir merkez 
olan Dunhuang mağaralarındaki resimlerin 
ilk yapılmaya başlandığı tarih konusunda 
kesin bir belirleme yoktur. Kansu vadisinde- 
kı Tang nehri yakınında ikibuçuk kilometre 
uzunluğundaki vadının yüksekte kalmış ya- 
maçlarında yer alan Dunhuang 492 mağa- 
radan oluşur 20. yüzyıl başında keşfedilen 
mağaralarda üçbinden fazla fresk vardır. 
Resmi Çin kaynaklarının İ.Ö. birinci yüzyıl- 
da ımparalor Han Wu-ti döneminde yapı- 
mına başlandığının belirtilmesine karşın 
Çınli araştırmacı Tan Chung İ.S 366 yılından 
itibaren mağaralara rahiplerin yerleştiğini 
belirtir? o J.Gaston-Mahler'inse yapımına 
Tabgaçlar döneminde başlandığını belirttiği 
Dunhuang mağara resimlerinin ılk örnekle- 
rini J. Strzgowski 568 yılına tarıhlemektedir. 
Nejat Diyarbekirli ise sözkonusu mağa- 
ra resimleri için 763-820 gibi geç bir tarihi 
vermektedir”. Emel Esin ise bu resimle- 
rin Göktürklerin ataları olarak kabul ettiği 
Tsü-k ü lerce 421 yılında yapımına başlandı- 
ğını yazarak özellikle Dunhuang'daki resim- 
lerin Turfan kentlerindeki duvar resimlerin- 
de görülen murâkabe halinde aziz tasvirle- 
rindeki tiplere benzerlikleri nedeniyle Uygur 
resmi daha erken tarihli Orta Asya Türk re- 
sim geleneğine bağlar”. Çin sanatı uzma- 


51 Dıyarbekirli 1993: 48,47 


52 Uhung 1994. 


53 Chung 1994: Gas'lon-Mahler 1972: 119 Ayrıca bkz Olschkı 
1992: Harmatla led.) 1999 


54 Esin 1972:190 
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29. Göktürk Prensi ve Devlet Adamı Küttigin'in (685-731) büstü (42x21x1,5 cml. Ulgan-Baatar (Ulan Batar) Museum, 
Moğolistan. 
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26. Göktürk Dönemine ait |Yaklaşık 730 yılı civarı) alun Diadem/tac, 9.8x25.7 cm. Orhun Müzesi, Arhangay, Haşaat, 
Koço Saydam/ Khöosho Tsaidam, Moğolistan. 


nı Margaret Medley de Kansu Bölgesindeki 
Uygur Sanatının etkinliğinin 11. yüzyıla ka- 
dar sürdüğünden sözederek Dunhuang daki 
mağaraların bu dönemde de Uygurlarca re- 
simlendiğini,1206 numaralı mağara fresk- 
lerini örnek vererek belirtir”. 

Orta Asya Türk siyasi kronolojisinde 
Hsien-pi/T'o-pa yani Tabgaç devletinden 
sonra Avrupa'da da etkin olan bir başka 
Türk devleti Avarlar (394-552)'dır. Kaynak- 
tara göre Çinlilerin Juan Juan dedikleri bu 
Türk kavmi de şamanizm olarak adlandırı- 
lan bozkır dini inançlarına bağlıydılar”. Avar 
sanatı, ve özellikle de resmi hakkında fazla 
birsey söylemek bugün için mümkün değil- 
dir. Yalnız Avarlarda da süsleme sanatların- 
da temel unsurun Hunlar ve Tabgaçlarda 
olduğu gibi “hayvan üslubu” olduğu görü- 


55 Medlay 1972:8,17. 
S4 İnan 1952: 4. Aynca bkz Tanyu 1978 2; Elade 1974: 142. 


lür”, Avar sanatında, Uoğu Avrupa'dan Ku- 
zey Çin e kadar yayıldıkları geniş alanlarda 
temas ettikleri yabancı kültürlerin etkileri 
de belirgin bir şekilde etkin olmuştur. 


Ben ebedi taş yontturdum... Çın kağanın- 
dan resimci getirdim,resimlettim. 

Benim sözümü kırmadı. İl) Çin Kağanı maıi- 
yetindeki resimciyı gönderdi. 

Ona bambaşka türbe yaptırdım. İçine dışma 
bambaska resimler vurdurdum. 

Taş yontturdum.” İl S 11-12) 


Bu sözler, Avarlardan sonra Asya iktida- 
rının sahibi olan ve tarihte Türk adıyla yer 
alan ilk Türk devleti Göktürkler (552-745)'in 
yirminci kağanı Bilge Kağan (684-734)'a ait- 
tir. 732 yılında ölen kardeşi Kül-Tigin için 


5? Ögel 1991: 114,721 
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27. Göktürk Dönemine (Yakiaşık 730 yılı cıvarı) aıt gümüş geyik heykelciği: şeklinde töz, 16x12x5 cm. Orhun Müzesi, 
Arhangay, Haşaat, Koço Saydam/ Khosho Tsaidam, Moğolıstan. 
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28. Kuzey Doğu 9rta Asya'da Rusya topraklarındakı 
Tuva, Kızıl Aktoprak bölgesi Yazılıkaya Köyü nde Göktürk 
Dönemine âll bir Balbal, 


dıklırdiği anıt yazıtta bunları söyler”. Bu 
sözcüklerin Orta Asya kültür kronolojısı 
ıçın önemi çok büyüktür. Çünkü bu sözler, 
Yukarıda sözünü ettiğimiz çeşitli malzeme 
üzerinde görülen, zengin tasvir dünyasıyla, 
Hun, Tabgaç ve Avar resimleriyle birlikte, 
Türk resminin, Uygur çağından çok daha 
gerilerde başladığını ısaret etmektedir. As- 
lında Moğolistan'ın Batı Selenga ve Orhun 
ırmakları havzasında bulunan Orhun anıt- 
larının al(larındaki kaplumbağa biçimli 
kaideteri ile bazı anıtların üzerlerindeki ın- 
san ve hayvan rölyefleri ile Göktürklere ait 
balballar ve diğer heykeller dönemin plas- 
tik yaratma yetenekleri konusunda önemli 


58 Ergin 1975. 9-19. Ayrıca bkz. Orkun 198â;Vasıliyev 1995, 
Öztuna 1963: 147,148; Diyarnekirli 1993: 38,43; Strzgowski 
-tarihsız-' 67 81; Siravd 1960: 172,173. 





29. Karahanlı Başkenti Balasagun'da Göktürk döne 
minden kalma bır Ba/bal, Kırgizıstan. 


ipuçları verir. Yukarıda izah edilmeye çalı- 
şılan Orta Asya Türk hazırlık kültürleri ile 
başlayan lürk topluluklarının plastik ya- 
ratıcılıkları içinde özellikle balbalların ayrı 
bir yeri vardır. İbn-i Fadlan'ın 926 yılındaki 
Orta Asya seyahatinden sonra bir çok gezgi- 
nın anılarında önemli yer verdiği Balballar, 
anlaşıldığına göre İ.0.1000 ila 700 yıllarına 
denk düşen Karasuk dönemine bağlanan 
dıkılıtaşların 2000 yıl içinde antropomaorfik 
karakter kazanmış halı olmalıdır. Orta Asya 
Türk küttür ve sanat tarıhı açısından olduğu 
kadar, tarihteki Türk topluluklarının bozkır 
küllünü açıklayabilecek olması açısından da 
çok önemli bir unsur olan balbalların yapı- 
uş amacı ve taşıdığı anlam henüz açıklana- 
mamıştır. Kuzey Karadeniz kıyıları ile Doğu 
Avrupa Bozkırlarından Çin Denizine kadar 
olan alanda yapılmış olan balballar, adeta 





30. Orla Moğolistan'da bir Göktürk dönemi balbalı. 
Huvsgöl/Khövsgöl nuur, Moğolistan. 


Türk topluluklarının tarih boyunca yayıldık- 
ları sınırları da belirlerler. İ.5.7. yüzyıl ile, 
kıpçak bozkırlarında 13. yüzyıla kadar ya- 
sayan ve başlangıçla dıkilitaş olarak karşı- 
mıza çıkan balbal geleneği,sonuçta gerçek 
ınsan heykellerini amaçlayan bır plastik ya- 
ratma geleneğinin seçkin örnekleri olarak 
karşımıza çıkmaktadır”. L Ligeti, yukarıda 
da sözünü ettiğimiz Bilinmeyen İç Asya adlı 
eserinde, Bilge Kağan'ın kardeşi Kül Tigin 
adına diktirdiği anıt-yazıt yanısıra yaptırdığı 
tapınak duvarlarının Kül ligin in kazandığı 
savaşları ve kahramanlıklarını anlatan re- 
simlerle süslendiğini yazar“, Ancak, yazıtta 
sözü edilen resimler veya o çağa ait hiç bir 
resmin günümüze ulaşmaması nedeniyle 
rralesef Göktürk çağı resmı konusunda da 
yeterli bır bilgiye sahip değiliz. Küt Tigin anı- 


59 Mülayim 1993-1994: 194,195. 
60 Ligeti 1986: 202; Öge! 1991: 165-179. 
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31. Altaylarda 6.-B. Yüzyıllara ait Göktürk balbatı. 
Khurgan nuur Moğolistan. 


tının hemen yanında bulunan ve Kül Tigin'e 
ait olduğu sanılan büstün, çlastık ve artistık 
nitelikleri 8. yüzyıl Göktürk heykel sanatçı- 
larının bu alanda belli bir arkaizmı çoktan 
aştıklarını ortaya koymaktadır*!. Göktürk 
dönemi resim sanatını değerlendiren Emet 
Esin, Göktürk saralçıları hakkında “..Gök- 
Türk sanatkâri da realist bir niyet ile âmildir, 
fakat naturalizm'ın icâb ettirdiği muvazeneli 
ifadenin daha ötesine, kuvvetli bir expres- 
slonismle kolayca varmakda idi. Mübala- 
gaya doğru giden bu expressionist ıfade de 
Tsü-k ü ve Gök-Türk sanatkarlarının müş- 
terek meyli ıdi der ve balbalların da portre 
mahiyetinde olduğunu belirtir”. Huntarın, 
Tabgaçların ve ardından Avarların gerek 
kültür,gerek sıyası ve gerekse de kan varis- 
leri olan Göktürkler'e ait resimler günümü- 


61 Ciyarbekirii 1993: 42; Çoruhlu 1991: 118-1382, 
52 'Esin (912: 198, 
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32. Yaklaşık 630 yılı dolaylarında kadim Afrâsiyâb (Semerkand) kentinin hakimi olan Türk kağanı Varkhuman'a 
(Özgün Türkçe söylenişi bilinmiyor) Asya'nın çeşitli bölgelerinden vergilerini sunmaya gelen elçileri tasvir eden bır 


duvar resmi. Alrâsiyâb Museum. Semerkani. Özbekistan. 


ze ulaşmamışsa da diğer alanlardaki bılgi- 
ler seleflerine göre daha fazladır*, Kuşku- 
suz bilgi kaynaklarından en önemlileri yu- 
karıda yalnızca birinden söz edilen Göktürk 
yazıtlarıdırsi, 

8. yüzyılın ortalarına gelindiğinde Orta 
Asyada siyasi güçler dengesi değişmiş, 
Göktürk konfederasyonu içinde zamanla 
güç kazanan Uygurlar (745-940) Göktürkle- 
rin parçalanıp dağılmasıyla kendi devletleri - 


52 Rasanyı 1771:96. 


gâ Gökturk Döremi, kültür sanat ve arkeolojisi için bkz. Anok 
nım 2001 “Mağolistan'dakı..; Anonim 2002 Moğolıstön'da9 
«i., ; Antonova 1977, Baypakov 7001 141-177; iBelenitskil 
1973; Belli 2003; Chavannes 1903; Chung 1994; Coruhlu 
1991:118-138; Çoruhlu 1993: 319-329; Dev.et 1982; Divita 
çıoğtu 1987 ; Elade 1974 , Esin 1972b:184-243,Gorıache- 
va 1983; Laszlo 1950:37-42; Mülayım Setcuk 1993 19$£. 
194-195: Orkun 1986; Tashbayeva- Khujanazarov - Sav 
mashev 2001; Tashbayeva 200? Tasağıl 1995; Ven le Cag 
1907: 1947-1061. 


ni kurmuşlardır», Başlangıçta ataları Hun- 
lar ve daha sonra halefleri Göktürkler gibi 
yüz yıl kadar merkez olarak Selenga ırmağı 
ve civarını seçen Uygurlar, daha sonra gü- 
ney balıya kayarak merkezlerini Doğu Tür- 
kistan'a taşımışlardır**. Aslında Uygur dev- 
leti 10. yüzyılın ortalarında değil 13. yüzyılın 
ortalarında, 1260 yılında Moğolların ege- 
menliği altına girerek tarıh sahnesinden çe- 
kılır??. Bu dönem, Uygurların ıkıncı devresi- 


45 Öyel 1955: 311. 376. Uygur larıhı, küllür sanat ve arke; 
olojisi ıcin bkz. Abramowna 1983; Abramovwna 1998. 119- 
124. Acun 1990: 20-22; Açıkgöz 1990 5.. 75; Afyoncu 2001 
289-316.; Aka 1991:Allsen 1983: 243-280; Bailey 1919- 89- 
9“. Dabbs 1983; Esin 1967, Esin 1972/1973: 309-359; Esin 
1972a; Esin 1972b:186-243; Gömeç 1997: Gropp 1974, 
Haloun - Henning 1952:184-212; Hambis 1961- 1964; 
Hua Tao 2000; Meredith- Owens 1972: 149-186 Ögel 1955. 
331-378:Valdiz 1987 


66 Radleit 1994: 120. 
67 Öztuna 1943- 189.191 


dir. İlk devresi ise Karahanlılar (948-1040''n 
Doğu ve Batı lürkistan'a hakim olmalarıyla 
sona ermiştir, Aslında yukarıda belirtildiği 
gibi 940 yılından sonra Uygur devleti yıkılıp 
yok olmamış ama egemen imparatorluk 
vasfını kaybederek küçük bir devlet olarak 
bir müddet daha yaşamını sürdürmüştür. 
İlk iki kağanları Şamanist olan Uygurlar 
763 yılından sonra, halk arasında çoğunlu- 
luğu oluşturmamakla birlikte Mâni dinine 
geçmişlerdir. Bu din, Orta Asya'da Türkler 
arasında 13. yüzyıla kadar azalarak varlığını 
sürdürmüştür”, Ilk Mânihâist Uygur kağanı 
olan İl-Tutmuş Alp Külüg Bilge Bogü Kağan 
(759-780) aynı zamanda büyük bir savaşçıy- 
dı. Mânı dinini seçtiği yıt Çin'e girmiş, tüm 
Çin'i yağmalamış, Başkenl Lo-yang |(Pe- 
kinl'da Çin İmparatorunu esir almış, vergiye 
bağlamıştır. Geri çekilirken Çin'in kuzey sı- 
nırlarına Uygurları yerleştirmiş, “kimi katip 
veya müneccim olmuş, diğerleri ulak veya 
elçi olarak” görev almışlardır. “Halkın çoğu 
budist İve şamanisi| fakal kağanlar ve aris- 
tokratlar mani dinine mensuptu”” 

Manı dını ve mezhebinin kurucusu Mani 
216 yılında Irak'da dünyaya gelmiş, 274 yı- 
unda da öldürülmüştür”. İyilik ve kötü- 
lük gibi iki esasa dayanan Möânihailik Zer- 
düştün yeniden şekil verdiği Mazdeizm'den, 
Budizm'den hatta Nasturilerin vasıtasıyla 
Hrıstıyanlıktan etkilenmiştir. Ruhban sını- 
fina Electi (Türkçe dinlar) adı verilirdi. Yanı 
sıra bu dinin mümin topluluğu dinleyici ve 
işitici adlı iki ayrı sınıfa ayrılırdı. Manı, sağ- 


68 Karahanlı dönemi kültür sanat ve arkecloşisi içın bkz. Aba 
ramsvna Cavıdovich 1998:119- 144; Aoramovna Davıdovyıch 
1983; Bailey 1939: 85-91; Bıran 2001: 77-89; Bıran 1763; 
Bankof? 1992: 73-80; Gimitrievich Kochnev 1993-94; 277- 
289; Dimitrievich Kochnev 1996: 352-357 Dirnitriewch 
Kochnev 1993; Galden 1990: 343-790; Karaev 1983, Lianae 
tao 1983: 217-223, Liangtao 1982: 43-54. 


69 Meredith-Öwens 1972: 155:Togan 1981: 56; Lieu 1998: 1-7. 
70 Gaston-Mahler 1972: 123;Ögel 1955: 349 350. 


71 Manive Mânihâizm hk. Bkz. Arseven 1946:1416-1420; Mee 
-edıth- Owens 1972: 148. 145;İnal 1952: ö;Ligetı 1986: 246 
260. 
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uğında doktirinlerini içeren Erteng (Arjang) 
adlı bir de kıtap yazmıştır. Uygur resminin 
ikonografık kaynağını oluşturan bu ve ben- 
zeri Mâni dını kitapları tümüyle resimlidir. 
Kendide bir ressam olan Mâni 'Cemaatının 
okuma-yazma bilmeyenlerini tedris maksa- 
dıyla Karanlıklar ve ışık evladlarının resim- 
lerini kendi elleriyle çizip, boyayarak” Er- 
teng (Arjangl'i resimlemiştir. Çağının en bü- 
yük ressamlarından biri olarak kabul edilen 
Mani'ye Sehnâme'sinde yer veren Firdevsi 
(940-1020),eserinde onun için; “Çin cihetin - 
den,guyâ bir adam geldi / Dünya onun gibi 
bir ressam / görmemiştir” demiştir”. Mâni- 
hai kitapları Avrupa codex'leri tarzındadır. 
Uygurtar, Çin'in tomar şeklini veya Hintlile- 
rin pothı'lerini tercih etmemişlerdir. Yazı gü- 
zelliğine resimlerden fazla önem veren İs- 
lam geleneğinin tersine Mânihatsl Uygurlar, 
resmin anlatımına daha çok önem vermiş- 
lerdir. Çünkü onlarda resmin dini tedrisâta 
(eğitime) hizmet etliği ınanç hakimdi”. 
Lacıvert taşı boyası ile boyanan Mânihâi 
resimli yazmaları Farsça veya bir kısmı Far- 
sça,bır kısmı Türkçe ya da tamamı Türkce 
olarak üç gruba ayrılır. Tamam! Türkçe olan 
kitaplardan gunümüze kalan en önemli 
yazma Hvâstvönefttir. Bu metin, bır akide 
ile nasihatlar ihtivâ eden ve işlenmiş olabi- 
lecek günahları sayarak bunların affını di- 
leyen bir günah çıkarma risalesidir””*, Gü- 
nümüze ulaşan Mânihâi yazmalarda hakim 
dıl Türkçe olmakla bırlıkte, Sogd, Uygur ve 
Mânihâilere mahsus suryani ile runik Gök- 
türk harfleri kullanılmıştır. Uygur yazmala- 
ri içinde Türk diliyle yazılmış #ki yıldız nom, 
Irkbiliğ gibi Türkçenin son derece güzel 
kullanıldığı ve üslup özelliklerini 13. yüzyıl 
Anadolu sanatına taşıyan resimli daha bir 


72 Meredıth-Öwens 1972: 156,197.Kühnet 1957: 20;İnal 1995. 
7: Esin 1942:155, 


73 Meredith-Owens 1772:156. 
74 Mereditn-Öwens “972,159 
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33. Günümüze ulaşan eski Uygur kalıntıları. Turfan, Doğu Türkistan, Çin. /Bezeklik) 
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34. Orta Batı Asya'da Hun ve Tabgaç dönemlerinden itibaren Budist Türklerin ming üy/bin ev” olarak adlandırdığı 
Çin'in Kansu bölgesindeki Dunhuang Mogao mağaraları, Dunhuang &lIGlJansu, Çin. 


çok eser vardır. Yine Türkçe yazılan, Mânihâi 
ilahilerini içeren ve Türkçe küg veya baş de- 
niler ve bilinen ilk Türkçe şiirlerden olan bu 
ılahi metinler de resimliydi”. Bu kıtaplarda- 
kı kağıtları Turfan ve Dunhuang'da kendileri 
yapan Uygurlar, günümüze ulaşan en eski 
tahta baskı harfleri ve aletleri de Dunhu- 
ang da yapmışlardır”. Bilinen Türkçe yazıl- 
mış resimli yazmaların bir kaçı hariç tama- 
mı Berlin müzelerindedir. Orkun ve Selenga 
nehirleri havzasında geçen ilk dönem Uygur 
sanalı ile Batı lürkistanda cereyan eden 
ikinci dönem Uygur sanatı birbirini sürdü- 
ren aynı sanat geleneklerini yansıtır. Kimi 
kaynaklarda Uygurların ilk dönemde Çın 
ile ilişkileri sonunda Mânihâizm'ı Çin'e ta- 


nıttıkları hatta Çin başkentinde ilk Mânihâi 


75 Meredıth-Owens 1972-156,157.159 
76 Esin 1972: 578. 


manastır ve mabetlerini de inşa ettiklerini 
yazarlar”. 

Uygur sanatçıları, aslında kökeni İ.Ö. 
birinci yüzyıla tarihlenen Harezm 'de- 
kı Koy-Kırılgan Kale ve 3. yüzyıla ait Top- 
rak-Kale tasvirlerıne kadar geri giden Orta 
Asya'nın grafik şematizasyon tekniğini kul- 
lanmışlardır?. Bu yöntemde iç içe sıyah, 
kırmızı ve sepia çizgilerle şekiller kon- 
lurlanarak konu öne çıkarılıyordu. Gölge 
alanları yapmak da yine aynı sonuça ulaş- 
ımak için başvurulan bir usuldü. Uygur res- 
samları duvar ya da kağıda tüm resimlerini 
kalem kullanarak yapmışlardır. Uygurların 
840 yılından sonra yaşadıkları Turfan, Kuça, 
Bezeklik ve Kızıl, Dunhuang. Kumtura, 
Sengım, Sorçuk, Tumsuk, Toyuk, Murtuk, 


77 Esin 1967-5:Ögel 1955: 350:Cezar 1977: 67. 
78 Esin 1972. 299;Cezar 1977: 249, 250. 
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35. Martreya İyeleceğin Buda sıl, 275. mağara Batı duvarı, Kuzey .1ang dönemi 421 439. Dunhuang Mogao mağaraları, 
Dunhuang KlGlansu, Çin. 


Hami, Yar-Hoto ve Kara-Hoto gibi kentier, 
Uygur dönemi mimarlığı ve kent düzeni ile 
bu kapsamda yapıların duvarlarını süsle- 
yen duvar resimlerini biztere sunarlar. Çın 
Sanatı üzerine yazdığı makalesinde,10. ve 
11. yüzyıllarda da bu kentlerin yer aldığı 
bölgede Uygur egemenliğinden sözeden 
Margeret Medley, bu egemenliğin daha çok 
bir kültürel etkinlik olduğunu ve 9. yüzyılda 
başlayan Uygur sanat üsluplarının bölge- 
de 11. yüzyılda da devam ettiğini belirtir” 
Minyatürlü ve minyatürsüz Uygur yazmala- 
rı da esas itibarıyla Kara Haca/Hoço İdi- 
kut Şehri), Yar-Hoto, Toyuk, Kiçik-Hisar 
ve Murtuk şehirlerinde bulunmustur©. 
6. ve 13. yüzyıllar arasında önemli bir Uy- 
gur kenti olan Bezeklik, duvarlarını süsle- 


79 Medley 1972:8.17 
89 Cezar 1977. 248 


yen fresklerle Uygur çağı Türk resmi için 
bir açık hava müzesi oluşturur?! Genel ola- 
rak Uygur resminde yukarıda ifade edildiği 
gibi grafik üslup,canlı tasvirler,abartılı yüz 
ifadeleri ve canlı renk kullanımı tercih edil- 
miştir. Çerçeveler içinde çizgisel ifadelerle 
zoomorfik lasvirler de çok kullanılmıştır.Ilk 
dönem Uygur resminde (745-840) beyaz,si- 
yah,mavi,yeşil,sarı ve kahverengi daha cok 
tercih edılmıştir. Buna karşın Kuça mer- 
kezli ikinci dönemde çok renklilik azalmış, 
ancak kırmızı renk öne çıkmıstır. Bu dö- 
nemde hem duvar hem de kitap resminde 
altın varak da çokça kullanılmıştır. 


81 Diyardekirli 1991; 46,47; Lgeti 1984: 261-277; Kitsudo 
2012: 141-151. 
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34. Ana Buda. 285.mağara Wei dönemi 4-6.Yüzyıl,. Dunhuang Mogaa mağaraları, Dunhuang KlGlansu, Çin. 


Uygur resminin bır Mânihâist resim ge- 
leneği olmasına rağmen, Uygur sanatçıları 
resimlerinde yalnızca Mâni dini ikonografi- 
sını kullanmamışlardır. Mâni dini çerçevesi 
içinde savaşa karşı olan bir doktirine inan- 
malarına karşın bir zamanlar att oldukları 
bozkır dünyasının kahramanlık kültüne ve 
alp tiplemelerine de resimlerinde yer ver- 
mişlerdir. Yanısıra Uygur resimlerinde Türk 
mitolojisine ait kişilere de rastlanır. Altay 
efsanelerinde adı geçen Demirci tiçlemesi, 
Göktürk ve Uygur bayrak veya tuğlarındaki 
kurtbaşı şeklindeki alem de Uygur duvar re- 
simlerinde yine çok görülür”. 

Banaeddin Ögel, /slamiyetten Önce Türk 
Küllür Tarihi adlı eserinde Uygur sanatının 
başlangıç döneminin en önemli özelliği için, 
"Budist Gandhara sanatı ile Çin üstubunun 
imtizaca başlaması ve yepyeni bir cereyan 


82 Esin 1972: 381. 


meydana gelmesi idi” der&. Gerçekten de 
Uygur çağı duvar ve kitap resminde Budist 
Çin ve Budist Hint Ganahara küllür ve sana- 
tinin etkin izleri görülür“, Ancak bazen bu 
etki, 3. ve 4. yüzyıllarda Tabgaçlar dönemin - 
de olduğu gibi Tabgaçların ve Sha-toların 
dillerini, kültürlerini ve geleneklerini kay- 
bettrerek Çinlileşmelerine yol açacak öl- 
çüde yoğun olabilmiştir#:. Doğu Türkistan'a 
yerleşen Uygurlar arasında 9. yüzyılı takıp 
eden yüzyıllarda Mani dını yanısıra Budizm 
de oldukça yaygındı. Öyleki 13. yüzyılın ikin- 
ci yarısında bile bu dinin Nesturilik ve Müs- 
lümanlık yanısıra Uygurlar arasında halâ 
önemli ve yaygın o.duğunu yazan kaynaklar 
vardır. Hatta 1420 yılı gibi geç bir tarihte bile 


B3 Ögel 1955: 3469; Gandhara sanal. içir 3kz.Dolu 1949: 28-32. 


84 Zieme 2012:5 18; Russel Smith 2012: 85-166. 
25 Gastan Mahler 1972: 123. 
B6 Russe:-Smirh: 2012 85,90. 








37. Uygur prensleri. Ming üy/f Bin Buda/Mogao 
Mağaraları. 20. Tapınak duvar resmi 8.-9. Yüzyıl 
62.4x59 Şem. Rezeklik Museum für Asiatische Kunsi, 
Staatlicne Museen zu Berlin. Env. No. Ili 4874a. 


Turfan havzasında Budist âdetlerin yaşadığı 
kaydedilir. Bu durum da Türkistan'dakı Uy- 
gur sanatında Budist etkilerin devamlılığını 
ortaya koyar”. 

Çinlilerin Çien-fo-dunğ dedikleri Dun- 
huang'ın Tabgaçlar döneminde ,yani ilk inşa 
ve tezyin dönemine ait mabed süslemeleri, 
“Hindistan'ın güzellik ölçüleri ve nispetleri, 
Çin'in getirdiği tâdiller ve Çin motifleri ila- 
vesiyle Orta Asya (Türk) mevzü'larının katıl- 
masıyla zenginleşti ©, Uygur resminin Batı 
Türkistan'daki önemli merkezleri olan Pen- 
çikeni, Balalık Tepe, Varahşa ve Afrâsiyâb'de 
da Budisl ve Nesturi etkileri belirgindir. 
Ancak bu bölgeye yakın olması nedeniyle ve 
Pençikent fresklerindeki bazı İran mitoloji 
kahramanları oldukları sanılan figürlerden 
dolayı İran etkisinin olduğunu ileri sürmek 
Doğu Bilimci Clement Huarta göre pek 


87 Cezar 1977-49 70. 
868 Gaston-Möbler 1972: 119. 
89 Beckwith 1993: 14,15. 
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doğru değildir”. Esasında, 840 yılını takiben 
Kansu ile Balı lürkislana komşu olmaları 
nedeniyle Afrâsiyâb (Semerkant) ve Pençi- 
kent figürlerinde Budist ve lamaıst etkiler 
yoğunlaşmıştır”. Ancak yanısıra Pencikent 
duvar resimlerinde dikkatı çeken mitolojik 
konular ve bu konuların deslansı kahra- 
manları az da olsa İran etkilerinin varlığını 
hissettirir”? Ancak buna karşın Polikrem ni- 
telikli ve daha erken tarıhlı tahminen 5. ve 6. 
yüzyıllara ail olan Balalık Tepe resimlerinde 
ise İran-Sasani elkileri açıklır*, 

Doğu Türkistan'daki Uygur kenlleri olan 
Kızıl, Sorçuk ve Kumtura ise Çin etkilerine 
daha açık olmuştur. Ancak bu bölgelere Batı 
Türkistan yoluyla İran da etkide bulunmuş - 
tur. Özellikle Kızıl ve Kumlura fresktleri, Gan- 
dhara sanatı yoluyla Hellenistik sanatın bol 
drapeli kumaş kıvrımlarının imkan sağladı- 
ğı yüzey şematizmini ve bedenlerin plastik 
hacim değerlerini kazanması gibi belirgin 
özelliklerini yansıtır Hatta 6. ve 7. yüzyıl ör- 
neklerinde Greko-Romen elkiler de sezilir?*. 
Uygur sanatında yukarıda belıriliğimiz Nes- 
turi elkisi, özetlikle başkent Kuça resimle- 
rinde daha belirgindir. Kuça resimleri yuka: 
rıda belirttiğimiz Uygur resmi karakteristik - 
lerinin tümüne sahıptır. Kuça ve Bezeklik re- 
simleri, İslami dönemde, Clömeni Huart'ın 
da ıddia ettiği gibi İran'da hatta Hindistan'da 
gelişen mınyatür sanatını etkileyen ana kay- 
naklardan birisi olmuştur”. Bu resimlerde 
görülen belirgin grafik düzen anlayışı, şe- 
matizm kaygısı ve resimsel anlalımdakı açık 
seçiklik minyatür şemacılığına da uyan bır 
anlayışı yansıtır. 


90 Huart 1908: 13,14; İnal 1995; 8; Binark 1978: 275. 
91 Esin 1942: 317. 

92 Cezar 1977: 296,257. 

93 "ansuğ 19927. 124. 

94 Tansuğ 1592. 125. 

95 Tansuğ 1992: 125. 
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38. 5. Yüzyılın sonu ile 6. Yüzyılın başı arasında yapıldığı düşünülen Türk-İran arisiokratlarının tasvir edildiği Onaltı 
Silahsör, mağarası duvar resmi, Kızıl Mağaraları, Kuşa. Turftan/Doğu Türkistan. 


Diğer taraftan Çin ve Hint etkisi hiç bir za- 
man Uygur resmine aynen İtaklit olarak) yan- 
sımamıştır. Örneğin 9. yüzyıl Uygur resimleri 
kışmen Hint ıkonografısi ve mitolojisinden 
konular almakla birlikte, “parlak renklere 
olan tutkuları ve cesurca çizilen çiçekli çer- 
çeveleri ile turuncu,sarı,yeşil ve tuğla renk- 
leriyle renklendirdikleri konuları kendilerine 
özgü kıldılarÖrneğin Buddha'nın yüzü bır 
Hintliden çok Orta Asyalı bozkır insanlarına 
benzedi””*. Örneğin bazı Uygur resimlerinde 
Hındu tanrıları Ganeşa ve Brahma da tasvir 
edilmekle birlikte bu tasvirlerin yüz tipleri, 
“daha geç dönemlere ait çini resimlerinden 
tanıdığımız Türk hususiyetleri kuvvetle lebe- 
rüz etmektedir ”. Uygur resimlerinde dik- 
kalı çeken giyim kuşama ılışkin ve figürlerin 
bazı proporsiyor özellikleri gibi hellenistik 


96 Saston-Mahler “972: 124 
97 Meredith-Owenş 1972: 157 


unsurlar da Türk sanatına Gandhara ile geç- 
miştir”, Aslında Uygur resminin temel iko- 
nokrafik özelliklerinden biri olan Orta Asyalı 
Türk tipi" ve bu tipin giyim-kuşam özellikleri 
daha 7. yüzyılda hatta Emel Esin 'e göre Batı 
Türkistan'da 3. yüzyılda belirmeye başla- 
mıştır”. 5. yüzyıla kadarsıvri çeneli,topar- 
lak yüzlü büyük gözlerin,basık bir burunun 
ve küçük bir ağzın dıkkatı çektiği yumuşak 
ifadeli yüz tipleri zamanla değişmiştir.Yüz- 
ler genişlemiş,burunlar kartal gagası gıbı 
keskinleşerek uzamış, ifade sertleşmiştir. 
6. yüzyıldan sonra ise Çinliler ve Tibetlilerle 
olan yoğun ılışkı ile tasvirler tekrar bir deği- 
sikliğe uğramış; mongoloıd hatlı geniş yüzlü 
tasvirlerde çeneler büyüyerek gözler çekık- 
leşmiştir. Hint etkisiyle peştamallara bürün- 
müş yarı çıplak, esmer figürler de azalarak 


98 Khan -Tarihsiz-; 74 
99 Esin 1972: 196 


yerine mıntan,kaftan,çakşır ve çizme giymiş 
uzun saçlı alp figürleri resmedılmeye baş- 
lanmıştır". Yanısıra karanlık ve sarımtırak 
yüzler de azalmış,pembe tenler çoğalmıştır. 
Resimlerde,ilk örnekleri Hun kurganlarında 
ortaya çıkan,çeşitli küçük eşyaların takıtabıl- 
dığı ve kayış parçaları asılı olan Türk kemeri 
de gelenekselleşmiştir"!. Uygur resminde 
aslında batılı anlamda bir perspektif olmasa 
da, resmedilen kişilere verilen öneme göre 
önde büyük veya arkada küçük çizilerek ve 
parlak renklerle boyanarak, grafık şemanın 
ortasında yer alan figürün öne çıkmasıyla 
resimde bir derinlik hissi yaratılmıştır. 1s- 
lamdan önce Türk resminde portre resmi- 
nin de yine Uygurlar döneminde 790 yılından 
sonra başladığı bilinmektedir"*?. Uygur res- 
samları bu portrelerini modellere bakarak 
yapmışlardır". Özellikle 6. ve 13. yüzyıllar 
arasında,lTurfan ım kuzeyinde Alev dağı etek- 
lerinde kurulmuş olan Bezeklik kentinde 
resmedilen Uygur tasvirlerindeki gerçekçi 
tavır çok dikkat çekicidir'&. 

Orta asya Türk resim sanatının en önemli 
dönemlerinden biri olan Uygur resmi, Tab- 
gaçlar devrinden,belki de Hunlardan önce kı 
Asya Türk hazırlık küllürleri dönemlerinden 
beri gelişen gelenek dinamığının kökeni du- 
var resmine bağlı olan ve önce 8. ve 9. yüzyıl 
Abbası dönemi Irak ve Mısır'daki İslam sa- 
natına önemli tesirler yaparak, hatta Cle- 
ment Huarta göre bu sanatı ortaya koyan 
lürk sanatçıları yetiştirerek;İran'da da Min- 
yatürün temelini atarak,Erken dönem Türk 
resim sanatını 13. yüzyıl Anadolu Türk resim 
dünyasına temel,köken,kaynak olarak ulaş- 
tırır!© Aslında, siyasi kronoloji düşünüldü- 
günde 10. yüzyılda sona erdiğını belirttiğimiz 


100 Esin 1972: 196. 197, 199. 

101 Esin 1972: 373. 

tOZAslanapa: 1990: 14. 

103 Esin 1972: 382. 

104 Aslanapa 1590: 15. 

105 Huyart 1908: 13,14; Arseven 1966: 1420; Cezar 1977. 248. 
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29 Saraylı Kadın, 5-8. Yüzyıllar, Batı Türkistan'ın en 
önemli kentlerinden olan Pençikent, Tacikistan. 


Uygur sanatı, kımi araştırmalara göre 8.ve 7. 
yüzyıldaki klasik mükemmeliyetini 10. yüz- 
yılda kaybederek", 13. yüzyıla kadar Tur- 
fan da devam eder'. Daha sonra da tezyını, 


104 Bahaeddin Ögel ve Mustafa Cezar.Uygur çağı Türk sanatı 


kronolojisini daha farklı bır şekilde ele alarak, gerçek Uy- 
gur üslubunun 9. yuzyıl sonundan itibaren görüldüğünü, 
10 yüzyılda geliştiğin:, 11 ve 12. Yüzyıllarda da olgunluğa 
kavuştuğunu ileri sürerler. Ögel 1955: 369; Cezar 1977: 48 


107A Grunwedel'in Turfan Kazılarını anlattığı,(“Dıe Archaeos 
logische Ergebnısse cer dritten Turfan Expedition” Zcits- 
çhrift für Ethnelogie Berlin 1909) adtı makalesine atfla, 
Esir 1972: 380. 
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40. Doğu Türkistan'da bulunan (Uygur Özerk Bölgesi/Xinj'ang. Çir) 11.-12. Yüzyıla alt Sengim Tapınağı ndan Çiçekli 
Kaseli Tanrıça tasviri. 19x15 cm. Staatliche Museen Zu Berlin.Museum für Indısche Kunsi, Ill 6761. Berlin, 


süslemeci bir üsluba yönelerek lürk sanatı 
içindeki misyonunu Selçuklu sanatına dev- 
reder. 

2.1.2. Çöldeki suret: 

İslam Resim Sanatı ve Türkler 

İslam-Arap ordularının 641 yılında Ni- 
havend'de Sasanileri yenmesi ile başlayan 
İslam Kültürünün Orta Asya'ya açılma sa- 
fahatı, yaklasık yüzyıl sonra Talas'da Çınlı . 
lerin de yenilmesiyle hem siyasal hem de 
kültürel anlam taşıyan bir gelişmenin önü 
açılmıştır? Önlerindekı Asya kapısını Ni- 
havend'de açarak son Sasani İmparatoru 
IN. Yezdigerdin ardından Maveraünnehir'e 
giren Araplar, burada Batı Göktürk Hakanı 
Tulü Kağan'a karşı vermiş oldukları savaş- 
larla, savaş yoluyla da olsa ilk Türk-İslam 
temasını başlatmışlardır“. Bu yıllarda,yanı 
başlangıçta Araplarla Göktürkler arasında 
gerçekleşen, 667 yılındaki ilk büyük Türk-A- 
rap savaşı da dahıl tüm sıcak çatışmalar 
Türklerin lehine sonuçlanmıştır. Esasen 
Arapların Maveraünnehir fetihlerini gecik- 
tren en önemli sebep lürklerdi. Nitekim, 
Araplar fetih hareketlerini Maveraünnehir 
Fergana, hatta Taşkent'e kadar uzattıkların- 
da bile Horasandakı lürkler Fırsat bulunca 
Araplara hücumlar düzenliyorlardı.Hatta 
683-688 yılları arasında fırsallar laydalanan 
Türkler Arapları yenerek Nışapura kadar 
ilerlemişlerdı'"© Ancak aradan geçen Za- 
manla değişen koşuilar karşısında 710-714 
yılları arasında Emevi Halifesi Ebu'l-Abbas 
El Valid bin Abdu 1-Melik (705-715) 'n Hora- 
san genel valisi ve başkomutanı olan Kutey- 
be b. Müslim el Bahil komutasındaki Arap 
orduları karşısında daha fazla dayanamayan 
bazı Göktürk kabileleri ve Türgester 712-713 


108 Merçıl 1993. f 

109 Oztuna 1974: 16,17. Sasani'er ıçin &kz. Canby 1999; Buchh 
ner, “Sasanıler” ME93 Islam : 244-748. 

110Çağatay 1993; 440; Cezar 1977: 5; Yanısıra erken dönem 
Türk Arap temasları için 8kz Cezar 1977: 3-9. 
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41. Derviş (Sıdahaj, 7. ve 9. yüzyıllar arasına ait olduğu 
düşünülen bir Bezeklik duvar resmi. 151102 cm. The 
State Hermıtage Museum, 91. Pelersburg. 


yılarında Sir-ı Derya'nın doğusuna çekiterek 
bölge hakimiyelini Araplara bırakmak zo- 
runda kalmıştardır". Fakat bu terk ediş, ne 
Maveraünnihir'in ne de İran'ın kesin teslimi- 
yetini ifade etmez. Çünkü daha cok kısa bır 
süre önce Bizans'la Sasani İmparatorluğu 

nu yıkma ittifakı güdecek kadar güçlü olan 
Göktürk Federasyonu, özellikle Doğu Gök- 
türk Kağanı Kapagan Kağan 716 yılında ölü- 
müne kadar Maveraünnehir'de baskı ve güç 
unsuru olmaya devam etmiştir. 716 yılında 
lürk federasyonunun dağılmasından sonra 
Türk siyası erkini korumayı başaran lürgeş 


Milew 7002: 389, Barthold 1990: 200-202. Öztuna 1943- 
162.163; Çağatay 1993: 451; Pamukçu 1994: 2.10; Aydın 
1996: 69. 
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42.4. yüzyıla ait, Bağışçı Kadınlar ve bir Din Adarnı nı taşvir 
eden, Çin'in kuzey batısında, Uygur Özerk Bölgesi'nde 
yani Doğu Türkistan/Turfan'da (Xinjiang, Sincan| Kuça 
yakınlarında Kızıl, ören yerinde 184 numaralı mağarada 
bulunmuş duvar resmi. 73.5x54 cm. Slaatlıche Museen 
Zu Berlin. Museum für Indische Kunst, Ill 8372b. Berlin. 


boyunun kurduğu devlet de, 738 yılına kadar 
Maveraünnehiri mukavemet göstermeden 
Araplara bırakmamıştır Çünkü Arapların 
“Emir-ü't müminin'in bahçesi” olarak nite- 
ledikleri ve önem verdikleri bu bölge, Türkler 
için de tarıhı ve siyasi bakımdan, bunlardan 
da öte Doğu lürk Topraklarına açılan kapı 





42. Doğu Türkistan'da (Uygur Özerk Bölgesi / Xinjiang, 
Çin) Kuça yakınında Kurmnlurada bulunmuş 8.-9. 
yüzyıllara ait, İbadet eden Bodisatva (Diş: Taral yı 
betimleyen bir duvar resmi. 63x315 cm. Staatliche 
Museen Zu Berlin. Museum für İndische Kunst, 111 8377. 
Berlin 


olması nedeniyle cok daha önemli idi'i2. Arap 
ordularının Asya daki ilerleyişini durdurmak 
için 791 yılında Balkaş Gölü ile İssığ Gölü'nün 
batısındakı Talas'a İmparatorluk ordusunu 
gönderen Çinliler de burada, Arap baskısıyla 
Siri Derya'nın doğusuna çekilmiş olan Batı 


112 Barıhold 1999: 202,203; Pamukçu 1994: 8. 





44. Uygur Prensi. 11.12. Yüzyıl. Duvar Resmi. Doğu 
Türkistan, Bezeklik, 19. Mağara. 58x38 cm. Staatliche 
Museen Zu Serlin.Museyum für Indişcne Kunst, 111 6381. 
Berlin. 


Göktürk kabilelerinin ve Karlukların da da- 
hit olduğu İslam ordusu ile yaptıkları savaşı 
kaybederek Orta Asya'dan çekilmiştir”? Si- 
yasi Sonuçları bir yana, Türklerin Şamanızm 
ve Budizm'den İslamiyet'e yönelmeleri ba- 
kımından önemli bir başlangıç olan bu sa- 
vaşta Türklerin Araplardan yana savaşa gir- 
meleri Çinliterle olan yüzlerce yıllık tarıhı re- 
kabetlerıne bağlı olmalıdır". Esasında lürk 
ve ıslam kültürünün birbirine yaklaşmasına 
kolaylık sağlayan bu tarihi olay, hemen bir- 
kaç yıl sonra meyvelerini verecek olan bir 
ilişkinin de köklü temellerini atmıştır. Sava- 
sın ardından Mavergünnehir'de tesis edilen 
Müslüman mülki idarenin Türk topluluktarı- 


113 Pamukçu 1994; 14. 
114Cezar 1977: 45, 46. 
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na karsı hoşgörülü tavrı da bu sıcak ortamı 
pekiştiren bir başka gelişme olmuştur "8. 

7. ve 8. Yüzyılın ortaları arasında yakla- 
şık yüzyıl kadar İran ve Horasan'da Klasik 
Part Sasani kültürü, Kuzey Suriye ve Ana- 
dolu'da da Batı Geç-Antikitesini tanıyan hat- 
ia bu kültürlerden önemli ötçüde etkilenen 
erken İslam kültürü, bu kapsamda da İslam 
Resim sanatı, bu yıllarda arkaik kültür özel- 
liklerini yanı formasyon dönemi karakteris- 
tiklerini kazanmaya başlamıştır”*. Yani bir 
başka deyişle İslam-Arap orduları Mısır, Ku- 
zey Suriye, Kuzey Afrika ve Fılistın'ı Fethet- 
tikterinde Hellenistik ve Roma mirasını da 
içine alan Bizans egemenlik sahasını; Doğu- 
da Sasanilerin yenilgisiyle girdikleri İran'da 
da Part (İ.Ö.250-224| döneminden beri süre- 
gelen klasik İran ve Hellenistik kültür dün- 
yasını tanımışlardır. Güner İnal, Erken İs- 
lam kültür ve sanatına önemti katkıları olan 
Doğu Geç Antikitesini yani Part-Sasani sa- 
natını Büyük İskender'den sonra İran'da Se- 
tevkoslarla hakım olan Hellenistik kültür ve 
sanatına bir reaksiyon olarak Yakın Doğunun 
yerli kültürlerine dönülmesi şeklinde değer - 
lendirir"7. Emevi dönemi (661-750) islam 
resim sanalının tür, teknik ve ikonografisin- 
de önemli etkileri olan bu İslam öncesi İran 
resim sanatı, üslup özelliklerini Hetlenistik 
üslubun, Özellikle İranlı Yakın Doğu özellik - 
leriyle kaynaşmasıyla kazanmıştır. İpek yo- 
lunun düğümlendiği bir bölge olan Asyanın 
en balısındaki bu toprakların sanatı, elbette 
yalnızca İran'ın epik gelenekleri ile Part dö- 
neminden kalma Hellenistik etkileri değil, 
bir yandan Orta Asya, diğer yandan Hint ve 
Çin kültürünün izlerini de Erken İslam sana- 
tina aktarmıştır. 

Emevi döneminin ilk anıtsal yapısı olan 
Kubbetü'l Sahra (691/'dan başlayarak, Hati- 


115Öztuna 1963: 164. 
116Ğrabar 1588. 9. Croıx vd 1987: 261. 
117İnal 1995: 2. 
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4). Bağışçı Kadın. 13.- 14. Yüzyıl. Duvar Resmi Doğu 
Türkistan Turfan Vadısı Ili, 3. Mağara. 30x15 cm. 
Staatliche Museen Zu Berlin.Museum für Indische 
Kunst, ll 8618. Berlin. 


fe El-velid (705-715/'in inşa ettirdiği Şam'da- 
ki Emevi Camii ile yine Emevi döneminin 
önemli yapıları Kuseyr Amra, Kasr el-Hayr- 
el Garbı, Mşatta ve Hırbet'e l el Mefcir gibi 
saraylarda da Part-Sasani ve Hellenistik et- 
kileri tespit etmek hiç de zor değildir". Ör- 
neğin Kuseyr Amra fresklerindeki içten dışa 
doğru kabaran.yuvarlak dolgun kadın vü- 
cutları Roma sanatı, Kasr el Hayr-el Garbi 
sarayındaki av ve müzikli eğlence sahneleri 
Sasani etkilerini yansıtır""*. Hatta Suut Kemal 
Yetkin'e göre Doğu ve Yunan geleneklerinin 


118Fowden 2004: 11. 
119İpşiroğlu 1973. 35, Grabar 1988: 9; C-eswell 1846: 159. 
166: Yetkin 1954; 42; Çağman 1980; 218. 


es zamanlı olarak devam ettiğine tanık olu- 
nan bu eserlerde, özellikle de Kuseyr Amrâ 
ve Kasr el-Hayr el Garbi saraylarının fresk 
ve stüko süslemelerinde Sasani konu ve bi- 
çim özellikleri, henuz islamın homojen sa- 
nat diline çevrilmemiş,iranlı özgün halleriyle 
kuilanılmışdır!”. Bu arada, İslam Tarihi adlı 
geniş hacımli eserinin £meviler Döneminde 
Saray başlıklı bölümünde Emevi sarayları 
hakkında oldukça delaylı bilgi veren Neşet 
Çağatay da, bu kapsamda Mşatta Sarayının 
E mevilerce inşa edilmediğini, Sasani Kralı Il, 
Behram (275-293)'a bağlı yine bir Arap kav- 
mi olan Lahmlılardan ele geçirildiğini yazar. 
Yine aynı eserinde 8. yüzyılın birinci yarısın - 
da Emevilerce inşa edilen Kuseyr Amra Sa- 
rayının taht salonundaki hükümdar tasvir- 
lerinden İran kralının solundaki figürün ise 
Doğu Türkistan Hükümdarı |Batı Göktürk 
Kağanıl Kapağan Kağan olduğunu kayde- 
der"?', Aynı konuda, Van Berchem'in “..dün- 
ya krallarını gösteren gruptan üçüncü şahıs 
Kül Tıgın olsa gerek” değerlendirmesini ak- 
taran Cl&ment Huart'a atıf yapan Emel Esin 
de tartışmaya bir başka boyut kazandırarak 
Emevilerin yalnızca Batı Göktürklerle değil 
doğu Göktürklerle de temasları olduğu iddi- 
asını ileri sürer'2. Aslında İslam öncesi İran 
biçim dünyası sadece mimari süslemede 
değil, Emevi dönemi Erken İslam seramiği 
ve maden sanatında da o yıllar içın kalıcı 1z- 
ler bırakmıştır'&. 

Hazar Denizi'nin güneyi ile Basra Körfe- 
zı arasında kalan bu zengin kültür coğraf- 
yasının kültürel teması kuşkusuz yalnızca 
bu toprakların batısında kalan İslam-Arap 
toplumu ile sınırlı kalmamıştır. İran'ın do- 
gusundaki Türk kitleleri de bu zengin mi- 
rastan etkitenmişlerdir. Bu etkinin en erken 


120 Yetkin 1994; 44; İnal 1995: 15, 16. 

12“ Çağatay 1993: 467-466; Grabar 1988: 36 
127 Esin 1972: 202, 203. 

123 Ergirsoy 1978: 49,50; Scerrato 1966: 7-10. 


örneklerini 700'lü yılların başlarında, önce 
Balkaş daha sonra Aral Gölü cıvarında yurt 
edinen, daha sorra, önce Hazarın Kuzey 
Doğu sahillerine, oradan da Doğu Avrupa ya 
Karpat Dağları eteklerine göçen Peçenek 
Türklerine ait ünlü Nagy-zent-mikloş hazi- 
nesi süslemelerinde de görmek mümkün- 
dür'*, İlk olarak Hüseyin Namık Orkun ve 
Nimet Akdes Kurat (1903-1971)'ın ilgilendiği 
bu konuda, Avusturyalı sanat tarihçisi Josef 
Strzygowskı, ilk kez 1933 yılında Türkiyat 
Mecmuası nda yayımlanan Türkler ve Orta 
Asya Sanatı Meselesi” başlıklı uzun incele- 
mesinde ,bu eserlerin Batı Asyalı Türk eser- 
leri olduğunu ileri sürerken İndo-İran etki- 
sını de buna kanıt olarak göstermislir.1799 
yılında, Günümüz Macaristan'ının Torontal 
bölgesindeki Aronikâ nehrinin kıyısındaki 
Nagy-Zent-Mikloş köyünde bir çukur kazı- 
m! esnasında bulunan ve bir süre Attila'nın 
hazineleri olarak anılan bu eserleri 1917 İh- 
tilali nden önce Rus bilim adamları da Batı 
Asyalı Türk kültür coğrafyası ile iişkilendi- 
riyorlardı.Hatta Kam ve Kuban çevrelerin- 
de günışığına çıkarılan, ancak Part-Sasani 
ve Soğd isimleriyle birlikte telaffuz edilen 
kımı eserlerle gelenek ilişkisi kuruluyordu. 
LA.Orbeli, A.U.Poup ve R.Giırşman gıbı araş- 
tırmacıların kurdukları bu illiyet bağı,İranlı 
bir kaynak yaratılmak istense de özellikle 
K.Eraman ve E.Hertsfeld tarafından Kam 
buluntularındakı runik kitabelerin çözülme- 
siyle,eserlerin kesinlikle asiatik ve Türk-İran 
Kültür sahasının ortak malı oldukları gerçe- 
ğini ortaya koymuştur'&, 

Sözün burasında Stryzgowski'nin for- 
masyon dönemi İslam Kültürünün İran ve 
Yakın Doğu'yu egemenliği altına alarak güç- 
lenmesi ile ilgili yorumu oldukça ilginçtir. 


124 Orhun 1941: 1827; Diyarbexırlı 1991: 55-60; Mülayım 1989: 
18,19: Çoruhlu 1993: 319-337 Nagy-Zent-Mikloş bulunlu- 
ları hakkında daha etrafu bilgi icin Bkz Baycarov 1994; 99 
143; Öztuna 1963: 276-279. 


125Stzygowski -tarihsiz-: 57,70,71: Bayçarov 1996: 103, 108. 


Başlangıcından Cumhuriyet Dönemine Kadar lürklerde Resim 





âö. Geç 3. yüzyıl ile erken 8. yüzyıla tarintenen Uygur Kenti 
Pençikent, .VI. 55, kuzey duvarıl duvar resimlerinden 
birinde, ağır zırhlı savaşçı tasvir, . 


Strzygowskı, yukarıda sözünü ettiğimiz in- 
celemesinde; “İslam dini evvela Sasanilerin 
dünyevi güçlerinin, sonra da Mazdeizm kili- 
sesinin manevi gücünün ve üçüncü olarak 
da Abbasi devletinin coğrafi durumunun, - 
toprak ve kanın yerli ve değişmez güçlerini 
yok edemediği yerlerdeki, yani Horasan ve 
Sistan daki en zengin meyvaları toplayacak 
olan teşkilat kuvvetinin mirasına kondu '& 


126 Strzygowski-tarihsiz-; 71, 72, 
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47. 715 yılında Fmevi Halifesi | Velid tarafından 
yaptırılan, mimarısı ile olduğu kadar lasvırl. mozayık 
dekorasyonuyla da önemli bır erken İslâm dönemi eseri 
Emew Camu, Şam. 


dıyerek Abbası dönemi erken İslam devlet ve 
kültür yapısının oluşum koşullarına işaret 
etmiştir. Strzgowskı'nın aynı melindeki lakıp 
eden cümlesi ise bizim için çok daha ilginç 
ve çarpıcıdır. Burada, Türk ileri hareketi ise 
bılhassa bu noktada başlıyordu” demiştir '?. 
Yazarın buradan kasteddiği şudur. 9. yüzyılın 
başlarında, aşağı yukarı 845 yılından itibaren 
Türk sıyasi erkinin Uygurlar larafından Bu- 
günkü Batı Moğolistan'dan Türkistan'a nak- 
liyle Türk nüfuz sahası daha batıya kaymış 
ve Türklerin yüzyıllarca sürecek olan batı- 
ya doğru akışı veya yüzyıllar sonra Osmanlı 


127 Sırzygowski-larihsiz-: 72: Özluna 1963: 206.207. 


çağında aldığı simgesel adla Kızıl Elma ya 
bir anlamda siyasal bır başlangıç kazandır- 
mıştır. Hiç kuşku yok kı Strzgowski de Türk 
ve İslam nüfuz alanlarının birbirlerine iyice 
yaklaşmaları ve bunun sonucunda da bir 
süre sonra bu temasın bir Türk-Islam ideal 
birliğine kavuşmasıyla takip eden yüzyıllar- 
da lürkleri Avrupa ya ulaştıracak olan safa- 
hatı düşünerek söylemiş olmalıdır. 

790 yılında son Emevi Halifesi Mervan'ın 
öldürülmesinden sonra Islam devletinin 
yönetimini üstlener Abbasi Hanedanı'nın 
hükümet merkezini Bağdata taşımasıyla 
İslam kültür ve sanatında da Fırat'ın do- 
ğusunda kalan toprakların etkiteri daha 
hissedilir olmaya başlamıştır!8, İslam dün- 
yası, merkez'in 'doğu'ya kaymasıyla İslam 
toplumlarının Batıya açılış,hatta Batı'yla 
kaynaşma hareketi, 2. yüzyıl hariç büyük öl- 
çüde durmuştur. 9. yüzyılda başlayan antik 
Romabıizans yazmalarını Arapça ya çevirme 
hareketi çerçevesinde İslam sanatını etki 
leyen Batılı" etkiler dışında İslam sanatının 
çehresinde önemli değişiklikler olmuş, ço- 
ğunluğu eski İran ve Mezopotamya sanat 
geleneklerinden devşirilen biçimlerle İslam 
sanatı daha Yoğulu bir çehre kazanmıştır!?. 
Erken Abbasi çağı (750-1250) sanatı değişik 
malzeme ve biçimleriyle bir deneme çağı- 
dır. Emevi çağıyla süreklilik ilişkisinin göz 
ardı edilemeyecek bu dönem tasvir sanatı- 
nin aşağıda ızah edilecek olan komşu kültür 
alanlarından elkilenmekle birlikte genel ka- 
rakleri bakımından Mezopotamya geleneği 
üzerinde oluşluğu söylenebilir. Ancak,özel- 
likle kaynak ilşkileri yine ileride anlatılacak 
olan Samarra duvar resimlerini,sadece Sa- 
sani sanatının son evresi olarak kabul eden 
yetmiş yıl öncesinin bilgi, bulgu ve kavrayı- 
şıyla sınırlı E.Herzfeldi kaynak alan Doğan 


128 Brockelmann 1944: 27, 28. 
129 Kuban 1982: 6. 
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48. 728 yılında Emevi Halifesi Hişâm b. Abdülmelik 1724 743) tarafından yaptırılan çöl sarayı Kasr el-Hayr-el Garbi 
Sarayı duvar fresklerinde antik figürterin altında Asyalı Türk atlı avcı figürü, IM 727) (Reprodüksiyon) 5.00X4.85 m. Ürdür. 


gi | 


e 
#4 ii 1 Ne N 


.. 





eymen 


49. Erken 8. yüzyılda Zmevi Halifesi Il, Velid döneminde inşa edilen Kusey  Amra çöl kale sarayının günümüze 
ulaşan hamamının duvar'ar zengin bir duvar resm repertuvarı ile süstenmiştir. Bunların içinde Emevi halifesinin 
ustünlüğünü öne çıkarmak içın yapılan, içlerinde ürk Kağanı'nın da tasvır edildiği Ait Krallar sahnesi, 705-715. 
soyunmalık, Batı duvarı, Kuseyr Amra, Ürdün. 


e 


Seyfi Başkan 


A a dht a 


TEZLİ 


lsd 


4. vUV 


KT 5” ii ri 
- â : 
. 


< 


İz! 

213 
gi 
ol 

ak 


ii " 
Ml eri ei 


igha; 


GDO a 


- 


b 





bir e 


: Gi gl ei ie T ç > yi 


50. 8. Yüzyıla aıt Emevi Sarayı Hirbet'e ( Mefçir Sarayı'nın hamam bölümünde bulunan tasvırlı pano. 


Kuban'ın bu çerçevedeki görüşlerine katıl- 
mak mümkün değildir! 

Abbasiler'in ilk yıllarından itibaren Eme- 
viler döneminde hep ön planda tutulan Arap 
milliyetçiliği de terkedilerek Islam pota- 
sı içinde Arap olmayan unsurların da yer 
almasına clanak tanınmaya başlanmıştır. 
Türkler de bu durumdan en iy; bir şekilde 
yararlanarak İslam otokrasisi içinde askeri 
ve ıdarı hiyecrarsının önemli basamaklarında 
görevler almışlardır. Moğol İstilasına Kadar 
Türkistan adlı ünlü eserinde, VV.Barthold 
da, Abbasiler dönemi'nin Türk siyasetinden 
söz ederken, 8. yüzyıl sonları ile 9. yüzyılın 
ilk yıllarında Türklerin özellikle Dokuz-Oğuz 
ve Karlukların etkinliğini vurgulamıştır! 


130 Kuban 1982: 6; Herzfeld 1927- 6ö. 
131 Barthole 1996: 2'6,2"7. Çağatay 1993: 456,457 


Aslında bazı kaynaklar, İslam-Arap ordu- 
larında ve Irak'da ılk Türk nüfuzunun çok 
daha önce Emevilerle birlikte hissedilme- 
ye başlandığını, hatta 693 yılında Irak genel 
valisi olan Taif'li Haccac b.Yusuf elSakafi 
(661-714f'nin, ordusundaki Türkler için Kufe 
ile Basra arasında,ortadaki şehir anlamına 
gelen Vösit şehrini 703 yılında kurdurduğunu 
kaydederler'?. Arcak daha kesin olan bilgi- 
lere göre Türkler Halife Ebu Cafer et Mansur 
(/54-775) döneminden başlayarak Abbasi 
devleti ve toplum bünyesinde belli bir potan- 
siyel ve nüfuz oluşturmaya başlamışlardır'33. 
Bu tarihden sonra Abbasi ordusunda çok 
sayıda Jurk/ lakaplı komutan adı da tarihe 
geçmiştir. Et Mansur'un ölümünden sonra 


132 Çağatay 1993: 456, 497. 
133 Pamukçu 1994: 47. 
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51. Endülüs Emevi Dönemine (765-1631) ait tasvirti fildişi kutu, 944 Cordoba. Arkeoloji Müzesi, Madrid. 


tahta geçen el-Mehdi İH.158/M.775) ile Ha- 
run Reşid (786-809) de Türklere karşı sıcak 
davranmış, onlardan çeşitli alanlarda yarar- 
lanmışlardır. Ancak Orta Doğuda Jürkler 
için dönüm noktası kardeşi Emin'le girdi- 
ğı hilâfet mücadelesinden Türklerin yardı- 
mıyla galip çıkan halife Me'mun'un dönemi 
(813-833)'dir. Şehzadeliği döneminden beri 
Türklere karşı olumlu duygular besleyen 
Me mun, Abbasi ordusunun yönetimini Türk 


komutanların eline bırakmıştır. Ardından 
Halife olan bir diğer kardeşi Mu tasım (833- 
842) da kardeşiyle aynı politikayı izlemiş. - 
hatta hacibini de Türklerden seçerek Saltuk 
Buğra Han'dan çok daha ewvel, Çok önemli 
sayıda bir Türk kitlesinin Müslümanlığı seç- 
mesini sağlamıştır'X. Hatta Türkler İslâm 





134 Kitapçı 1989: 42-48; Kıtaoçı 1987: 1139,1207; Kitapçı 1996 
“47-156 
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52. Emevi halifesi İl. Velid'in kısa iktidar döneminde (743-744) yapımına başlanan Mısatta (Mshatta) Sarayı cephe 
dekorasyonu. 506x3300 cm. Staatliche Museen zu Bertin. Almanya. 


medeniyeti çerçevesi içinde ilk dela Abba- 
siler döneminde görülen vezâret müesse- 
sesinin mansıbları içinde de-Hâkâniler-yer 
almışlardır"? Mu'tasım Bağdat ve civarında 
sayıları giderek artan Türkler için daha ha- 
tifeliğinin ilk yılı olan 833 yılında Samarra 
kentini inşa ettirmiş, ve beldenin en güzel 
yerlerini de Afşın, Aşnas, İnak ve Boğa gibi 


*35 Turan 195: 23; Pamukçu 1994: 19. 


Türk komutanlarına tahsis etmiştir"*. Halife 
Mütevekkil Dönemi (847-861Y're gelindiğin- 
de ise Türkler artık devletin kaderine tama- 
men hakim olmuşlardır. Hılafet ordusunun 
yönetimi tamamen onlardadır'”. Hele Halife 
Mütevekkilin 861 yılında Türkler tarafından 
öldürülmesinden sonra onların istediği ha: 





136 Aslanapa 1993: 66, Grabar 1988: 24,57.170, Crgnsoy 1978: 50 
137 Aydın 1996; 133, ipşıroğtu *?73: 35; Sevim-Yücel 1989 - 79 


life basa geçmiş, istemedikleri inmiştir. Ta- 
beri (Ebu Cafer Muhammed bin Cerir el Ta- 
beri-839/923-)'nin Tarih el-rüsul ve-İ-mülük 
(Peygamberler ve Hükümdarlar Tarihi) adlı 
eserini kaynak gösteren, Bağdat ta ilk Türkler 
adlı eserin yazarı Ekrem Pamukçu ya göre, 
bu dönemde Ordu içindeki Türk sayısı da 
iktyüz bini bulmustur'8. Türklerin Abbasiler 
dönemindeki İslam dünyasındaki bu etkin 
rolleri eş zamanlı olarak dönemin kültür ve 
sanat yaratıcılığını da etkilemiş, ileride konu 
edilecek zengin bir erken devir Türk-İslam 
sanalı repertuvarı ortaya çıkmışlır. 

833 yılında kurulmaya başlanan Sa- 
marra kenti, Asyadaki çağdası bazı kent- 
ler gibi yatnızca bir korugan,yani bır kale- 
kenl,ordugân olmayıp, yaşayan insanların 
her türlü ihtiyaçlarını karsılayacak yapılarla 
donatılmış, büyük camı ve sarayların da yer 
aldığı örgütlü,kompleks bir kenttir. Yukarıda 
dar bir çerçeve içinde kalmaya özen gösle- 
rilerek anlatılmaya çalışılan ?. yüzyıl Abbası 
dünyasını yönlendiren Türk faktörü Samar- 
rada meydana getirilen eserlere bakıldığın- 
da görülmektedir kı yalnızca sıyası ve askeri 
bir güç olarak değil, Erken Islam dünyasında 
kültür ve sanat üsluplarıyla da etkili olmuş- 
tur”, Şemarra kazılarını yapan Avusturyalı 
sanat tarihçisi Heinrich Glück ün, ılk ola- 
rak 1920 yılında Türk etkisinden söz ettiği 
Samarra sanatında, Samarra Ulu Camıı ite 
Cevsaku'l Hâkâni veya Balkuvara sarayların- 
da ortaya konan tüm eserlerin üstup ve bi- 
çım özellikleri bu durumu güzel bır şekilde 
örneklemektedir. Gerçi söz konusu saray 
duvarlarını süsleyen zengin fresk ve figürlü 
alçı dekorasyon üzerinde görülen ınsan tas- 
virlerinın Hellenistik geleneğin gölge -ışık 1z- 
lerini taşıyan bol kıvrımlı giysileri de gözden 
kaçmamakla birlikte, köşeli dolgun çehrelı, - 
yanaklarından saç kıvrımları sarkan.tiple- 


138 Aydın 1995: 173; Pamukçu 1994; 21. 
139 Çağman 1980: 222.223; Günal 1938; 73-88. 
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23. Tolunoğulları Dönemine ait figürlü yunlü dokuma 
parçası. 56x43 cm. 9? 10. Yüzyıl. 


meleriyle Uygur resim üslubu daha karakte- 
ristiktir'*. Bu üslup aynı yıllarda Samarra'yı 
da aşmış, özellikle 9. yüzyılı izleyen dönem- 
de bütün İslam ülkelerine yayılmış, özellikle 
Mısır'da Fatımi sanatı ile Anadolu'da Sel- 
çuklu Sanatında ortak kültür ve tarıh bırlıği 
nedeniyle daha etkili olmuştur'*. Buradakı 
sanat eserlerinde görülen eğri kesim tekniği 
ite yapılmış ahşap ve alçı süsleme ite Uygur 
resim üslubunun uygulandığı duvar resim- 


140Esin 1973. 


141Arseven - tarihsız-. 45; Es:n 1972-1973: 309-359. İnal 
1925: 10,17; Sirzygowski 1990; 82. 
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94. Gazne Saray: (eşger-ı Bazar'ın kabul salonu du- 
varında görülen muhafız figürleri. 


leri,maden vb. tekniklerdekı Asyatık etki bu 
coğrafyada Türk sanatı etkisinin bilinen en 
erken örnekleridir! Özellikle Samarra'da 
ünlü Abbası Halifesi Harun Reşit'in oğlu Ha- 
ife Mu'tasım tarafından 836 yılında yaptırı- 
lan Cevsaku'l Hakani ve Halife Mütevekkil 
tarafından 854 yılında yaptırılan Balkuvara 
saraylarındaki eş zamanlı Türkistan resim 
üslubunun izleri Türk ve İslam coğrafyaları- 
nın artık ortak sanatsal yaratmalara yöne- 
lecek ölçüde birbirleriyle bir alışveriş için- 
de olduklarını gösterir. Bu yoğun karşılıklı 
ilişkiye bir örnek de Cevsaku'l Hâkani Sa- 
rayı'nın Müslüman bır Türk beyi olan Artuc 
(Urtuc) Abü al-Fath ibn Hakan'ın yönetimin- 
de lürk işçi ve ustalar tarafından Inşa edil- 
mesidir!'9. Bu sarayı süsleyen resimlerdeki 
genel ıkonografık özellikler de, elde kadeh 
tutan, bağdaş kurmuş, ileride söz edeceği- 
miz Varahşa heykellerine Pençikent resim- 


142 Strzygowski 1990-82. 
143 Esin 1972: 203. 


lerine benzer figürler ıle Yüksek otağlar, 
Kuça İresklerindeki murakabe sahnelerini 
andırır sahneler ve Uygur Mani rahiplerine 
benzer rahip tasvirleri gibi, Orta Asya resim 
geleneğinin Samarra hakan sarayına akset- 
mesinden başka birşey değildir'*#. Samarra 
duvar resimlerinde Sasani etkileri arayan, 
hatta Cevsakul Hâkâni ve Balkuvara saray- 
ları fresklerindeki kimi figür tiplemelerini 
Sasani geleneğine bağlayan E Herzfeld gibi 
Andree Godard'ın da yanıldığını, eş zaman- 
li Kum-tura, Sorçuk, Murtuk ve KaraHoto 
gibi Uygur kentlerindeki duvar resimleri ile 
söz konusu freskler arasındaki ortak gele- 
nek özellikleri ortaya koymaktadır!“ Aslında 
daha Emeviler döneminde Kuseyr Amrâ ve 
Kasr el Hayr ül Garbi sarayları fresklerindeki 
veya takip eden dönemlerin figürlü madeni 
eserlerindeki figürlerde sezilen Asyatik etki 
izleri ve bu resimlerdeki Orta Asya hayvan 
üslunu tasvirlerini çağrıştıran av ve hayvan 
resimleri, bu kültürel alışverişin yukarıda da 
belirtildiği gibi çok daha önce başlamış ot- 
duğunu ortaya koyar“. 

Türk tarıhı ve sanatı kronolojisinin erken 
ortaçağı olarak değerlendirmenin yanlış ot- 
mayacağı, Irak merkezli Abbasi dönemin- 
yalnızca siyasi ve askeri konjonktürde değil, 
bazı bilimler yanısıra çeşitli kültür ve sanat 
dallarında da kendisini göslermiştir. Yukarı- 
da verilen örneklerden de anlaşılacağı üzere 
bu etkinin daha çok mimari süslemede yo- 
gunlaştığı görülür. Ancak bu dönemin, ko 
numuz açısından yanı Türk resmi analojisi 
kapsamında asıi önemi, 13. yüzyıl Anadolu 
resimli yazmalarının özellikle çeviri yoluyla 
İslam sanatına kazandırılan bazı yazmaların 
ilk örneklerinin bu dönemde ortaya konul- 
masıdır. Örneğin ileride 13. yüzyıl Anadolu 


144 Esin 1972 205,20 
145Cağ'nan 1989: 224,225; Godard 1942. 
146 Yetkin 1954: 42.47. Scerrato: 10-12,22 39 87 93. 


örneklerini izah edeceğimiz resimli yazma- 
lardan Pseudo Galenin, Dioskorides'ın tıp 
kitapları, Aristo'nun Physıca sından bazı bö- 
lümler ilk olarak Halife Mansur (754-775)'un 
isteği ile bu dönemde Arapçaya çevrilmiştir. 
Yanısıra,yıne Selçuklu minyatürleri arasında 
dönem örneği olarak söz edeceğimiz, Bidpai 
adlı bır Brahman keşişi tarafından yazıldığı 
belirtilen Kelle ile Jimne adlı eser de yine 
Halife Mansur döneminde Beydebâ-İbnu' 
-Mukaffa tarafından Arapça ya çevrilmiştir ©, 

İslam Sanatının Oluşumu adlı eserin ya- 
zarı Oleg Grabar'ın İslam sanatına giriş ni- 
teliğindeki eserler arasında en iyiterden bırı 
olarak nitelediği Georges Marcais'in İslam 
Sanatı adlı kitabında, erken İslam sanatı için 
“Beşiği Batı Asya olan değerlendirmesi, 
Anadolu Türk resminin kaynaklarını araştır - 
ma çabası içinde,İslam sanatının da kaynak- 
larından biri olan Türk sanatına gönderme 
yapılması, kaynak gösterilmesi bu aşamada 
bizim için atlanamaz bır saptamadır'#. Hele 
tarihin ve sanatın, onu gözlemleyen açısın- 
dan tanımlandığı düşünülürse bu saptama- 
nın ve değerlendirmenin önemi daha da ar- 
tarKuşkusuz Frken İslam döneminde Orta 
Asya,Orta Doğu arasındaki kültüre! bağ Sa- 
marra gibi askeri ihtiyaçların öne çıkardığı 
büyük programlı kentsel yaratmalarla sınırlı 
kalmaz.Bağdat taki Abbasi Halifeleri tara- 
fından Mısır'a gönderilen bir Türk valiler ha- 
nedanı olan ve Abbasi Hılafetine ismen bağlı 
olan Tolunoğulları (868-905) döneminde de 
karşılıklı Asyalı Türk ve İslam etkilenmesi 
devam eder'*. Nit Deltasının Güneyinde ti- 
cari ve stratejik bır konuma ve o dönemde 
Kahire'ye pu alanlarda ciddi bır rakip olan 
 ustaı, Samarra'dan sonra artık Türk-İslam 
sanatının sui-genesis, menotip örneklerinin 
ortaya konulduğu bir merkez olmuştur. To- 


1471pşiroğlu 1973: 37; Pamukçu 1904: 180,181; Bedevı 1968: 
17; Karlıga 1996: 46-48. 

148 Grabar 1988: 3-5, Marçais 1946: 5. 

149 Mercil 1993: 4-7; Kopraman 1987: 55-79. 


Başlangıcından Cumhuriyet Dönemine Kadar Türklerde Resim 


lunoğlu Ahmet tarafından burada 376-879 
yıllarında yaptırılan İbn-i Tolun Camii'inde 
eğri kesim tekniği ile işlenmiş ahşap,al- 
çı süslemeler, Samarra'dan da hatırlanan 
Asyalı,Türk biçim ve süsleme repertuvarı, 
hatta tuğla ve kerpiç malzeme, sıvrı kemer 
Türklerin henüz kitleler halınde müsiüman 
olmalarından çok daha önce İslam kültür 
ve sanatına katkılarıdır"*. K.A.C. Creswell'in 
Erken İslam Mimarisi adlı eserine atıf yapan 
S.K. Yetkırı de bu görüşleri destekleyerek İs- 
lam Sanatı larihi adlı eserinde, Samarra ile 
birlikte Erken İslam Sanatında görülen bazı 
ikonografık motif, tema ve tekniklerin Orta 
Doğu ya ve İslam Sanatın Türkler tarafından 
kazandırıldığını belirtir"? 

Bu noktada, bir yandan Türk resim sana- 
tinin en önemli kaynaktarından bırı olması, 
diğer yandan da İslamiyetten sonra bu Sa- 
natın en önemli şubelerinden biri olması 
bakımından İslam Resim Sanalında “canlı 
varlık lasviri yok” diyerek figürü dışlayıp, - 
yok sayan, var olan muazzam repertuvarı 
da normu oluşturmayan istisnai örnekler 5 
olarak gören sanat tarihçisi Oleg Grabarı 
anlamanın zorluğu da belirtilmelidir. Üstelik 
formel ve ikonokrafik etkileri, Akdamar daki 
10. yüzyıl kilisesi taş kabartmalarını veya Sı - 
cilya'daki 12. yüzyıl Capella Palatina (1149) 
duvar resimlerini ya da 13. yüzyıl Anadolu 
Türk sanatlarının zengin tasvir dünyasını 
etkileyen,biçimleyen İslam sanatının zengin 
biçimler dünyası, 0. Grabar'ın hiç de sandı- 
ğı gibi yalnızca sultan saraylarının seçkincı 
tercihi değil, İslam dışı toplumların geniş 
sanat yelpazelerini bile etkileyecek ölçüde 
zengin bir lasvir geleneğidir. 


150Yetkın 1970: 12,13; Grabar 1983: 20,21; Sirzygowsxi 1990- 
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39. Kaşgarlı Mahmud'un Divan-ı Lugat-üt Türk de (1076) Türk Dünyası Tasvırı. (Alı Emiri, Arabi no.4189 5.22-231 Millet 
Kütüphanesi, Istanbul. 
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Türkler, 11. Yüzyılın ortalarında İran'ı 
geçerek Van Gölü kıyılarına geldiklerinde, 
Anadolu, ilişkide olduğu üç kıtanın hemen 
hemen bütün kültürel etkilerine açık, di- 
namik bir kültür ortamıydı. Zaten benzer 
nedenlerle Erken Paleolitik çağa değin ge- 
rilere giden geçmişinin eski dönemlerinde 
de Dünyanın en zengin kültür alanlarından 
birisi olmuştu. Bu yüzden, 11. yüzyılın baş- 
larından itibaren gelişmeye başlayan Ana- 
dolu-Türk Kültür ve Sanatı da,bu zengin mi- 
ras ve temaslarla beslenmiş ve oluşan yeni 
birikimin yaratma olanaklarını kullanarak 
Anadolu'nun yeni ve egemen kültürü olarak 
ortaya çıkmıştı'3. Ancak bu küllürün ve sa- 
natın ortaya çıkış olgusu kadar, aşağıda izah 
edileceği gibi onun özgün yapısını belirleyen 
niteliklerin bir araya gelişi de oldukça kar- 
maşık ve spektaküler bir süreci ve kültüret 
temasları yansıtmaktadır. 

Bu oluşum dönemi” Türkiye kültürünü 
anlamak ya da açıklayabilmek ıçın, bu dö- 
nem uygarlığının bir ucu Orta Asya'da diğer 
ucu Orta Doğu'da olan iliskiler zincirini ta- 
nımak gerekir. Yani 11. yüzyılın ilk yıllarında 
ortak ülkülerin peşinden Anadolu ya gelen 
Türklerin, bu topraklarda buldukları” ile 
beraberlerinde getirdikleri” unsurları ve bu 
unsurların oluşum dönemi” Türkiye kültü- 
rünün biçimlenmesine olan etkilerin ortaya 
konulmak durumundadır. Çünkü böylelikle 


153 Başkan 1990: 1. 
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56. Ebüt Ferec Ali pin El-Hüseyın El-Isfahâni (897. ösar Kitâb et -Aghâni C. 17, 1216-20 Musul, Irak. Açılış sayfası, 
iMusul hükümdarı Ebü'l - Fezğil el - Melikü'r - Rahim Bedrüddin Lu'lü' bin Abdiltâh en-Nüri el - Alabeki (6. H.657/1259)) 
Kağıt Üzerine altın yaldız (zerefşan), opak pigmentli renklı boya İsuluboyal, mürekkep, 30.6x22 cm. (Feyzullah E'endi, 
1546) Millet Kütüphanesı, Istarbul. 


bu topraklarda ortaya konan tüm sanat dal- 
larının ve bu kapsamda da resim sanatının 
meydana gelmesini etkileyen nitelik olu- 
şumlar: ve ilişki çevrelerinin payı ile, ortaya 
çıkış koşulları beraberce belirlenebilecektir. 

Ortaçağ Anadolu Türk kültür ortamını 
besleyen ve Anadolu-Türk sanatının oluşu- 
munda önemli katkı unsuru olan ilk kültür 
alanı İran ve Güneydeki İslam-Arap ülkele 
ridir. Doğaldır ki; İran'ın, Türklerin Asya'dan 
Anadolu'ya göçleri sırasında karşılaştıkları 
ilk kültür alanı olması, üstelik burada kur- 
dukları Büyük Selçuklu Devleti ile Anadolu 
Türk kültürünün erken devrinin ve yuka- 
rıda ızah edilen Uygur çağındakı komşuluk 
ilişiklerinin yaşanması ile de önemi oldukça 
fazladır. Ancak sözün burasında belirtmek 
gerekir ki, İran toprakları üzerinde kurular 
Büyük Selçuklu Devleti,öylesine İran ct- 
kileri ile karşı karşıya kalmıştır kı,bu Türk 
devletinin kültürel yapısının genel çerçevesi 
tamamen Türkislâm olmasına rağmen,bu 
çerçeveyi besleyen motifler büyük ölçüde 
İran'ın İslâm öncesi Part-Sasani efsane ve 
gelenekleri olmuştur. 

Önceki bölümde, Hz. Ömer dönemin- 
de İran ve Batı Türkistan'a giren ilk İslâm 
fetihleri ile olan münasebetle başladığını 
belirttiğimiz Türklük ve İslamiyet ilişkileri 
çerçevesi içinde Türk-Arap Ulusları kültürel 
teması da, Anadolu da oluşan yeni ve özgün 
Türk kültür ortamını o çağdan bu yana etki- 
leyen diğer bir önemli kültür alanıdır. 

Sınırları kesinkes çizilemeyen Ortaçağ 
dünyasının siyası çerçevesi içinde gelişen 
sosyal olaylar ve küttürel alışverişle anla- 
şılması güç bir kavram haline geten Orta- 
çağ Anadolu sanatının islâmlık çerçevesi 
içinde İran ve Arap yarımadasından sonra- 
ki diğer önemli katkı bölgeleri Irak, Suriye 
ve Mısır'dır. Yukarıda Abbasiler döneminde 
(750-1250) Türk ve Müslüman-Arap kül- 
tür alanları arasında karşılıklı etkilerinden 
sözettiğimiz Irak'ın ve Haçlı Seferleri sıra- 
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sında Artuklular'ın Zengilerle ilişkileri ile 
başlayan dönemdeki Mısır'ın etkileri, 12. ve 
13. Yüzyıllarda işe Fatımi tesirinin de kalıl- 
masıyla çok daha kalıcı olmuştur. Örneğin, 
çoğu 13. yüzyıl Anadolu yapılarında kullanı- 
lan çift renkli taş ışçılığı, damlardaki den- 
daneler Anadolu Türk sanatına Kuzey Surı- 
ye veya daha güneyli Arap kültür alanları- 
nın armağanlarıdır'i* Ancak, bazı el sanatı 
türleri hariç, resim gibi tasvır sanatlarında 
belirlenebilir etkilerinin görülmediği Ana- 
dolu nun güneyinde kalan bu toprakların,A- 
nadolu'nun büyük programlı plastık yarat- 
ma alanlarına olan etkisinin gücü ise Güney 
Anadolu sınırlarını aşamadığı için bütün bir 
Anadolu yu etkileyici boyuta ulaşamamıştır. 

Orlaçağ Anadolu Türk sanatı oluşumu- 
na Kuzey Suriye ve Güneyli etkiler yanında, 
katkıları olan bir başka önemli kültür alanı 
da Doğu Anadolu'nun doğusu ile Kuzey Do- 
ğusundakı Hristiyan toplulukların yaşadığı 
bölgedir. Bu topraklardaki Ermeni ve Gür- 
cü kültürleri, Anadolu'nun balısında yaşa- 
yan büyük Hristiyar kitleleri ile yüzyıllardır 
kopuk olduklarından daha çok kendilerini 
çepeçevre saran Türk ve İslâm ülkeleriyle 
lişki içinde olmuşlardır. Yüzyıllardır süren 
bu ilişki, diğer bölgelerde de olduğu üzere 
yine alıp-verme şeklinde çift yönlü olarak 
cereyan etmiştir. Sözün gelişi, 12. ve 13. 
yüzyıl Anadolu Türk mimarlığındakı ince 
kolonlarla ayrılan sağır kemer dizilerinin, 
yırtmaç ve üçgen nişlerin,pencere üzerle- 
rindeki taç kemerlerin, portalleri ard arda 
çeviren silme profillerin uygulamadaki esin 
kaynağı bu kültür alanıdır. Bunlara karşılık 
Ermeni ve Gürcü sanatındaki geometrikles- 
ürme anlayışının ve 12. yüzyı! yapılarındaki 
geometrik arabesk ve çıft renkli taş işçıliğı 
de İslâm kültürünün bu bölgenin Hristiyan 


154 Mülayim 1982. 61. 
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sanat geleneklerine katkılarıdır *, Bu böl- 
ge sanatları da Kuzey Suriye bölgesinde 
olduğu gibi Anadolu Türk sanatını biçim ve 
şema denemelerine yöneltecek kadar çok 
boyutlu değil, fakat süsleme repertuvarını 
zenginleştirici nitelikte olmuştur. Bu bölge 
kültürlerinin diğer sanat dallarına etkisi ise 
el sanatları hariç, özellikle resim alanında 
hiç olmamıştır. 


155 Kuban 1965: 10. 
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57. Büyük Selçuklu dönemine aıt 13. Yüzyılın başlarına tarihlenen figürlü minai çıni bir tabak. Kâşan Iran. 


12. yüzyılla birlikte, Türklerin Anado- 
lu'yu “Türklestirme” kendilerinin de 'Ana 
dolululaşma 'yı yaşadıkları oluşum sürecin- 
de bu oluşuma katkısı ve etkisi olan önemli 
bir başka kültür alanı, kuşkusuz bu geliş- 
melerin yaşandığı yer olan Anadolu'nun 
kendisidir. Bu topraklarda ilk insan yerleş- 
meleri dönemlerinden beri vartığını sürdü- 
ren arkaik kalıtım ile o sıralar hâlâ canlı- 
lığını sürdürüyor olması gereken Helenis- 
lik ve Roma (Doğu-Batı) kültürlerinin Türk 
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58, Anadolu Selçuklu Saray: Kubadabad (1230 tu yıllar)'da bulunan, sıraltı boyama tekniği ile işlenmiş, üzerinde 
Bağdaş Kurarak Oturan Adam tiyürü yer alan bir çini. Karatay Müzesi, Konya. 


sanatı oluşumuna etkileri bu nedenle diğer 


etkenlere göre belki daha da farklı olmuş- 
tur. Ancak bu noktada, bu farklılığın yegane 
kaynağının, binlerce yıl boyunca kazanılan 
deneyimlerin dit, din, ırk ve zaman feno- 
menlerini adeta yok sayarak eski Anadolu 
kültürlerinin seleflerinden aldıkları mırası, 
haleflerine aktarılması ile ulasılan Orta- 
çağ da, bu mirasın da Türk sanatçılarca de- 
ğerlendirildiği gibi bir yargıya ulaşmak da 
hiç gerçekçi olmayacaktır. Bu yıllarda Ana- 


dolu ya yerleşen Türk toplulukları tüm bu 
çevresel ve canlı yerli etkilere açık olmakla 
birlikte,bu etkileri kendilerine özgü kılmaya 
azımlı ve yanı sıra yeni-farklı yaratma arzu- 
ları içinde olmuşlardır!5s, 

Orta ve Batı Anadolu ya yerleşen Türk- 
lerin, başta mimarlık olmak üzere ilk sanat 
ürünlerinde Geç-Roma ve Bizans etkileri 
Anadolu dışı kültür alanları gibi yalnızca 
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59? fantaslık yaralıklarla m 
VE ç ' | ...i w 
Lonemi, 13-14. Yuzyllara ası 1.28 cm. 


malzeme ve süsleme programı boyutunda 
kalmamış, yapı tipolojisi repertuvarına yeni 
adaptasyonlar da kazandırmıştır. Ancak 
bu etki de yine sınırlı kalmış ve gücü Orta 
Anadoludan daha doğuya geçememiştir. 
Örneğin Danişmendli, Saltuklu ve Karaman 
yapılarında bu etkiden fazlaca söz edeme- 
YIz'*”. Aslında bu noktada bır başka husus 
da belirtilmelidir. Ortaçağ Türkiye sanatına 
Bizans etkisi olarak kabul edilen bir çok 
öge, sözün gelişi almaşık duvar tekniği, as- 





157 Mülayirr 1982: 63. 
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onya Saray'na ait Alçı kabartma fragman. Selçuklu 


U.53. cm. D.4 cm. Türk ve İsta Eserleri Müzesi, Env. No.2831. İstanbul 


unda Bizans'a da Bat: Roma mimarlığından 
geçmiştir. Yine Anadolu'da çokça kullanılan 
dışı kesme taş, ıçı moloz taş duvar tekni- 
ğinin de kaynağı Roma sanatıdır", Kuzey 
Suriye ile üst Mezopotamya'da da görülen 
bu tekniğin bu bölgede orlaya çıkıs nedeni 
yine Anadolu ile aynıdır. İlk Osmanlı yapı- 
larından itibaren Batı Anadolu yapılarının 
çatılarıda dikkatleri çeken çatılardaki kirpi 
saçaklı tuğla korniş de bu bölgedeki Hris- 
tiyan Bizans sanatının oluşum dönemi Türk 


158 Kubar 1982. 68. 69 
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sanatına bir katkısıdır. Bu kapsamda mima- 
ri biçim ve süsleme sözlüğüne katkılarını 
belirttiğimiz eski Anadolu sanat gelenek- 
lerinin ileride örnekleyeceğimiz Anadolu 
resmine etki veya katkıları da, Abbasi döne- 
minde sözünü ettiğimiz Antik Roma-Bizans 
resimli yazmalarını tercüme yeluyla İslâm 
sanat'na kazandıran İslâm sanatçılarının 
vasıtasıyla, yani dolaylı bir şekilde olmuştur. 

12. Yüzyıl başından başlayarak 14. Yüzyıl 
sonuna kadar olan dönemi gözönüne ge- 
tirerek kısa bir değerlendirme yaptığımız- 
da görülecektir ki, Orlaçağ Anadelu Türk 
kültür ve sanatının olusum una etken olan 
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unsurların hiç birisi aynı yoğunlukta ve 
süreklilikte olmamıştır. Üstelik hiç bir za- 
man da İran'da Büyük Selçuklu sanatında 
olduğu gibi özü etkileyerek, Anadolu Türk 
kültürünün Ulusaltık” bağlamında özgün 
karakterlerini bozacak kadar etkili de ola- 
mamışlardır. Bu nedenle, ister 12. yüzyıl gibi 
etkenlerin henüz çok canlı olduğu başlan- 
gıçla; İster 14. Yüzyıl gibi düzensizliğin ve 
her açıdan bir karmaşanın yaşandığı son 
zamaniarda, oluşum dönemi Türkiye kültür 
ve sanatı Türklerin Asya dan beraberlerinde 
getirdikleri, Türklük” özünü hiç yitirmemiş- 
tir. Hatta 1243 yılının ardından Anadolu'yu 











66 


ci 


Şeyfi Başkan 





G . , * " b. 
ii e ele 
. * 


61. Çukurovalı hekim Dioskorides'in De Materia Medica 
adlı eserinin 1224 tarihinde Bağdat tâ veya bu bölge 
etkisinde ürün veren sanatçılarca yapılan Arapça çeviri/ 
kopyasından; İKitab-ül Haşayiş) Bir insanı ısıran kuduz 
köpek. Kağıt Üzerine altın yaldız, opak pigmentli renkli 
boya 33.2x25.0 cm. Freer Gallery of Art / Arthur M. 
Sackler Gallery Smithsonian Enstitüsü Washıngton UC. 


fetheden Moğollar da bu hassas dengeyi 
bozamadıkları gibi, Asya'dan getirdikleri ve 
Türklerin de hiç yabancısı olmadıkları Asyalı 
yeni katkı ite Anadolu Türk sanatına taze kan 
bile kazandırmışlardır. Anadolu Selçuklu ve 
Beylikler çağı sanatı veya kolaycılığın dili- 
mize yerleştirdiği şekliyle Ortaçağ Anadolu 
Türk sanatı olarak da ifade ettiğimiz oluşum 
dönemi Türkiye sanatı, zaman içinde gelis- 
tirdiği gelişim mekanizması ile kendinden 
sonrakı dönemlere de temel olmuştur. Çok 
karmaşık ve çok bileşenli bir ortamda can 
butan ve uzun sayılmayacak bir sürede 'olu- 
şum diyatektiğini kazanarak homojenleşen 
bu sanatın en önemli özelliklerinden biri de 
bizce bu yanıdır. 
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60. Cizre Ulu Camii'ne ait Çift başlı ejder formlu tunç kapı 


tokmağı. Artuklu Bönemi, 13. Yüzyl bası. 27x24x3 cm. 
Türk ve istam Eserteri Müzesi, 3749, Istanbul. 


3.1. Selçuklu Minyatürü 

İslâm hinterlandı içinde, Ortaçağ Türk 
sanatının sınırlarını siyasal jargonla ifade 
etmek anlamlı mıdır? 

Ya da homojen İslâm kültür dairesi için- 
de, Türk minyatürünün, genel anlamda İs- 
Iöm resmi içinde farklılığını ortaya koyan, 
onu “Heratlı”, “Tebrizli”, “İstanbullu” veya 
Anadolulu”; ama Türk” yapan özellikler 
nelerdir? 

Abbasi Halifesi Mansur (el-Mansur Ebu 
Cafer (Abdullah) o (Halifeliği:754-775)'un 
Arapçaya çevırttirdiği, Hekim Dioskorı- 
des in De Materia Medica adlı eserinin ilk 1s- 
lami versiyonu ile, yine aynı döneme ait olan 
İbnü'l Mukaffa'nın Arapça'ya çevirdiği Kelile 
ie Dirmnne adlı eserin 13. yüzyılda Anadolu'da 


82. Bedi üz Zamân Ebü'l.'İzz İsmâ'l bin er-Rezzâz 
el-Cezeri'nin Kilğb fi Ma'rıfel el-Hiyel el-Hendesiyye /Et- 
Cömi Beyne'- ilm ve'l- amel en-nâfi' fi eş-şınaâ ti 1-hiyel| 
Nisan 1206 Diyaroakır, elinde ıbriği ile insan görünümlü 
bir tasarım. Kağıt üzerine opak pigmentli boya. 33x24 
cm.Topkapı Sarayı Müzesi IllAhmet Kıtaplığı, 3472 
s.139b istanbul. 


kaleme alınan ve resimlenen örneklerinin 
minyatürleri arasında fark var mıdır? 

Abbasi geleneğini büyük ölçüde sürdü- 
rüyor olması gereken 12. ve 13. yüzyıl Arap 
nüfuz alanı ile Anadolu'yu ayıran bır üslup 
sınırı olmuş mudur? 

Kanımızca tüm bu ve benzeri Sayısız 
sorunun cevaplarını, Doğu nun ve Batı'nın 
bütün dinlerinin, bütün dillerinin, kültür- 
lerinin ilk kez temas ettikleri ve jeo-politik 
jeo-kültürel önemini halâ koruması yüzün- 
den de bu temasın halâ sürdüğü, Doğu Tür- 
kistan dan Rumeli'ye kadar olan topraklar- 
da cereyan eden islâm” veya Türk” kimlikli 
resim sanatı serüveni içinde bulmak müm- 
kündür. 
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63. Bedi üz-Zamân Ebü'l-Izz İsmâil bın er-Rezzâz 
el-Cezeri'nin Kıtğb fi Marifet el-Hiyel el-Hendesiyye İEl- 
Câmi' Beyne -'ilm ve'l- amel en-nâli' fi eş-şınaö ti i-hiyel) 
Nisan 1206 Diyarbakır. Günes saatlerini bildiren su saati. 
Kağıt üzerine opak pigmentli boya, 33x24 cm. Topkapı 
Sarayı Müzesi İll.Ahmet Kitaplığı, 3472 s 6a İstanbul. 


Orta ve Yakın Doğuda yaşayan birçok 
halkın yüzyıllarca süren ortak kültürlenme 
süreci sonucu ortaya çıkan bir sanat iü- 
rünü günümüzün siyasal jargonunun sağla- 
dığı kolaycılıkla etrafını çızebileceğimiz bir 
coğrafi çerçeve içine almak hem tarihi ger- 
çekliğe uymayacak, hem de bilimsel olma- 
yacaklır. Ancak Anadolu gibi Türk kültür or- 
tamı içinde ortaya çıkmış olan, üstelik daha 
önceki Türk sanat gelenekleri ıle de bağlan: 
tılı ya da doğrudan aynı geleneği sürdüren 
bır sanat üslubunun Türk sayılmaması ıçın 
de bir neden yoktur. Bu bakımdan Doğu 
Türkistan'dan Ege kıyılarına kadar Ortaçağ 
Türk kültür Coğrafyası içinde yani egemen 
unsuru “Türk” olan bir kültür dairesi içinde 
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64. Bedi üz-Zamân Ebü'l-İzz İsmâil bin er-Rezzâz 
e!-Cezerinin Kitâb /£ Marifet el-Hiyel el-Hendesiyye 
(Ei-Cömi Beyne-ilm vel-amel en-nâh fi eş-sınağ 
ti-hiyel) Nisan 1206 Diyarbakır. içki içen iki adam'ın 
resmedildiği sahnede hidrolik oir cihaz lasvir edilmiştir, 
1315, 30.9x20.4 cm. Memluk Dönemi nüshası. Freer 
Gallery of Art / Arthur M. Sackler Gallery Smithson'an 
Enstitüsü Washington DC. 


yapılmış olan minyatür sanatı örneklerini de 
“Türk Minyatür Sanatı” kapsamı içinde de- 
ğerlendirmek de yanlış olmayacaktır. 

Gerçi, Ortaçağ Anadolu Türk Minyatürü- 
nün edebi içeriği,fen konulu eserlerin ev- 
rensei nesnelliği ve figür sözlüğünün sim- 
geselliği, Anadolu Türk sanatı ölçütlerini 
de aşıp genel anlamda islamı bir geleneğe 
ve başlangıca ya da ıslamı kozmopolitizme 
dayanmakla birlikte, söz konusu eserlerin 
ortaya konduğu dönemin genet üslup özel- 
likleri ve belirleyicileri sayesinde Ortaçağ 
Anadolu Türk sanalı içinde ele almamızı en- 
gellemez. Çünkü Ortaçağ Anadolusu orta- 
mında yapılan resim sanatının kimlik soru- 
sunun cevamları, İçerikten çok biçimlerin ve 
tekniklerin uygulamasında yanı yorumun- 
dadır. İçeriğe ilişkin sanatçının yorumu,bel- 
kide otranlamda müdahatesi, daha sonrakı 
dönemlerde belirginlik kazanacaktır. Zaten 
eskider beri tekrar eden konuların, resme- 
dilmesi yanısıra, Anadolu Ortaçağı resim 
dünyası, genel anlamda Islâm resminder 
farklı, onlarda görülmeyen, yeni fethediler 
bir kültür coğrafyasının sunduğu özendirici 
ve yaratıcı bir tazelikle de özgün bir kimlik 
sahibidir. Bu durum, Anadolu Türk resminin 
İslamla olan ortak genesisini inkâr etmek 
deği, aksine bu diyalektiğin altını çizen, 
ancak Anadolu Türk” unsurunu da belir- 
leyen bir durumdur. Zaten bu arada belirt- 
mek gerekir kı, Türklerin İslâm dünyasına 
girmelerinden sonra, homojen özellikleri 
olan bır İslâm sanatından söz etme olanağı 
da kalmamış, bölgesel ve ulusal kategoriler 
biçimlenmeye başlamıştır'#. 

Yukarıda erken İslâm sanatı bahsinde 
ifade edilen, Türklerin 9. Yüzyılda Irak'da 
başlayan İslâm sanatıyla entegrasyonu, bir 
başka deyişle Türk-İslâm kültürlenme sü- 
reci, 12. yüzyıl başında Saltuklu, Artuklu, 


159 Kuban 1982: 32. 


Mengücekli ve Danişmentli sanatları adı al- 
tında ele alınan erken dönem Anadolu Türk 
sanatına kadar sürmüs ve bu dönemden 
başlayarak da Selçuklu egemenliğinde- 
ki Ortaçağ Anadolu Türk sanatını homojen 
hale getiren, bütünleştiren, formüle eden 
özellikleriyle daha sonrakı gelişmelerin 
kaynağı olan bir farklılaşmayı rahatlıkla 
bulabileceğimiz bir resim sanatı yaratmış- 
tır “©, Böylelikle de, karmaşık bır gelişme 
sürecine dayanan, bazı bölgelerde daha yo- 
ğun, bazı bölgelerde daha az yoğun, bazen 
de daha farklı etkenlerin ağırlık kazandığı, 
fakat genel olarak çeşitli eğilimleri ve dö- 
nem tekniklerini birbirine karıştırarak za- 
man içinde farklılaşan erken Anadolu Türk 
sanatı, bu kapsamda Türk resmi, diğer İs- 
lâmi bölgelerden ayrılan özgün bır kimliğe 
sahip olmuştur. Bu yönüyle de konu ede- 
ceğimiz erken döneme ait eserier Anadolu 
Selçuklu sanatı içinde ele almamızı kolay- 
laşlıracak ipuçlarına sahip olmuşlardır. Bu 
arada, İslamın bazı ritüel istekler dışında, 
İslâm toplumlarının Ulusal veya bölgesel 
sanatlarını engelleyici bir tevr! olmayışı da 
Ortaçağ Anadolu Türk resminin özgünlük 
çizgisini belirilemede kolaylık sağlamıştır. 
Zaten, İslâm historiographıe 'sınde üzerin 
de fıkir birliğine varılan en önemli olgu da, 
İslâm sanatının bu noktada orlaya çıkmış 
olan birlik”, bülünlük” deği!, farklılık, çok 
taraflılık” etmenleriyle oluştuğudur. 

11. ve 12. Yüzyılda Yakın ve Ortadoğu'da 
önemli siyasal gelişmeler olmuş ve Sama- 
noğulları (874-999)'nın çöküşünden sonra 
Maveraünnehir ve Horasan'da etkin bir güç 
olarak Selçuklutar ortaya çıkmıştır!4!, 1040 
Yılında Gazrielileri yenerek onları Hindukuş 
Dağlarının ötesine süren bu yeni güç, 1050 
yılında tüm İran'ı fethederek İsfahan'ı mer - 


160Kuban 1982: 46. 
161 Kafesoğlu 1992; 7-9. 
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kez edinmiştir"2. Kısa bir zamanda tüm Ör 
Asya ya egemen olan Selçuklular, sırasıy- 
la, Mezopotamya, Suriye ve Anadolu'nun 
doğu Sınırtarına kadar yayılırlar. Ardından 
Selçukluların bu hızlı genişlemesi sürer ve 
1035 yılında Büveyhoğullarının gücünü kı- 
ran Selçuklu Sultanı Tuğrul Bey Bağdat'a 
girer'4. Artık 11. yüzyılın ortalarından iti- 
baren Abbası halıfesinin dünyevi lider ola- 
rak tanıdığı Selçuklu Sultanlarının gücü, 
tüm bölge iktidarının temsilcisidiri©, “eş- 
Sultân üla'zam” veya Sultân ül-âlem” gibi 
unvan veya isimler taşıyan Melikşah ın öl- 
düğü 1092 yılına gelindiğinde ise'#, Selçuk- 
lu Devletinir sınırları Doğu Türkistan'dan, 
Aral Gölü kıyılarından, İndus nehrine ve Hint 
denizi sahillerine, Kafkaslara, Anadolu'da 
Boğaziçine,Ege kıyılarına,Mısır'a, Hicaz'a ve 
Yemen e kadar uzanıyordu!8i. 

Bu sınırlar, sadece siyasal değil, Selçuk- 
lular liderliğindeki bölgenin Türk ögeleri 
belirgin olan İstâm kültür dairesini de be- 
lirleyen bir çerçeve niteliği taşır. Bu nedenle 
“Bağdat Okulu” olarak belirlenen ve 13. yüz- 
yılda Abbası patronajında ortaya konan min- 
yatürler de bu kültür dairesinin ortak malı 
olarak kabul edilir'*?. Bu bakımdan Selçuk- 
lular devrindeki mınyatürterin, onların hakı- 
miyetleri altında bulunan yerlerde kendileri 
için yapılmış olduğu düşünülürse,Bağdat 
eserlerine Selçuklu üslubunun bır kolu ola- 
rak bakmak daha doğru olur”. 

11. yüzyılın sonları ile 12. yüzyılda Ana- 
dolu,Suriye ve Mezopotamya'da İran'daki 
Selçuklu Sultanını tanıyan ve orun adına 
ülkeyi yöneten bir takım Türk Sülaleleri bu 


142Biran 1943. 


163Kafesoğlu 1592: 25; Köymen 1993. 150.175; Mecçil 
1993; 9D. 


164 Kafesoğlu 1992: 26,27; Öztuna 1964: 33 35. 
165 Kerim al-Aksarayi 1943: 116. 

166 Kafesoğlu 1992: 46: Merçil 1993: 59-60. 
167 8lochel 1929; 14-22; Yurdaydın 1957: 102. 
168 Yetkin 1954: 157. 
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69. Hariri adıyla bilinen Ebu Muhammed el-Kâsım ibn-i Ali ibn-i Muhammed ibn-i Osman'ın (1054-1122) yazdığı 
Makâmât'ta sosyal hayattakı eksiklik ve yanlışlıkları ince bir zekâyla anlatan yazar, Ebü Zeyd es-Serüci adlı bir 
hayali kahramanın maceralarını Basralı Hâris b Hemmâm adlı yıne hayal: bir anlatıcı vasıtasıyla aktarır. 13. yüzy'la 
ait bilinen beş minyatürlü yazmadan Schefer Haririsi olarak dö bilinen Yahyâ ibn-i Mahmüd ibn-i Yayâ ibn-i Abi 
Hassan Kuvarrihâ tarafından resimlenen Paris Ulusal Kitaplığındaki üç yazmadan birisi olan Arabe 5847 envanler 
numaralı yazmadan 31. makamat lasviri. Ramallah /Filistin) Hacı Kampı” 1236/37, Kağıt üzerine opak pigmentli boya, 
25.3 x 26.7 cm. Arabe 5847 sayfa. 94v. Bibliothâgue nationale de France. Paris. Fransa 


tunuyordu. Bunların içinde en önemlileri, 
Hısn Keyfa (Hasan Keyf), Diyarbakır,Mar- 
din ve Harput'ta hüküm süren, Artukoğul- 
ları, Mezopotomya ve Suriye'de özellikle 
Musul, Halep, Sincar ve Cezire de Zengiler 
ve Konyada da Anadolu Selçuklularıydı!**. 


169 (nat 1995: 18 


Dolayısıyla bu bölgelerde yapıldıkları bili- 
nen minyatürlerin de Selçuklu resmi sa- 
yılması kadar doğal bir şey yoktur'”. Zaten 
bu aşamada Türk resim sanatı kronolojisini 
belirlerken, sanat tarıhinde benzer durum - 
larda hep yapıldığı gibi Ortaçağdakı Türk ve 


179Yurdaydın 1957: 102; Kühnel 1938-39: 1831 


— 


bi . 2 
er e de 
66. Fbül Valâ el-Mübâsır, Muhtâr el-Hikem ve Mehâsın el-Kilem (derleme) Tartışma Kağıt üzerine opak pigmentl: boya.. 
Topkapı Sarayı Müzesi, A.3204 351. Istarbul, 


e 
Me, “ 


eş zamanlı diğer İslâm resim gelenekleri- 
nı, egemen siyasal güçle ılade elmenin en 
doğru yol olduğu açıktır. Başlangıcından XI, 
yüzyıl sonlarına kadar Müslüman Minyatürü 
adlı incelemesinde, bu duruma açıklık ge- 
üren H.G.Yurdaydın. yaklaşımına relerans- 
lar göstererek, erken dönem etkilerinin bu 
dönemde de devam etmesiyle bır diyalek- 
tiğiın sürdürüldüğünü kaydeder!” Ancak, 
Yurdaydın'ın 11. yüzyılın ortalarından 1229- 
1258 yılları arasındakı Moğol fetihlerine 
kadar olan erken Ortaçağ ya da bir başka 
deyişle Selçuklu Resmini “İran bölgesinde 
gelişmiş olan”, “Halep bölgesine ait otan”, 
“Bağdat ve civarında gelişmiş olan minyatür 
çığırı” diye tekrar kategerize etmeye çalış. 
mış olması yine yukarıda sözünü ettiğimiz 
kaygılar nedeniyle bizce doğru değildir. Bu 
nedenle, ister İran topraklarında, ister Me- 
zopotamyada, ister Anadolu'da olsun Sel- 


171 Yurdaydır. 1957. 103; Binark 1978: 275, Yurdaydın 1954: 
61. 
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çuklu çağı Türk minyatürünü kronolojik sıra 
ile ve konularına göre ele almak daha doğ- 
rudur. Zaten günümüzde en yaygın ele alış 
biçimı de budur. 

İslâm dünyasında, ılk olarak Abbasi dö- 
nemiınde başlayan anlık bilimsel eserlerin, 
Arapçaya çevrilmesi safahatı içinde ilik ör- 
neklerden birisi De Maleria Medica adlı tıp 
botanığı konulu mınyatürlü yazmadır'?. 2, 
yüzyılda Kılikyada Anazarba'da'” yaşamış 
bir hekim olan Diosx«orides'in bu eserinin 


172 Ku: -tarihsiz-: 53. islâmda ilk çeviri eserler ve İslâm uyy 
garlığına katkıları hakkında Bkz. Çağatay 1983; 19-30 
Grek düşüncesinin İslâm dünyasına gırısinı değer'endiren 
Bekir Karlığa da İslâmda il< çeviri taalıyetlerine değiner- 
ek bu konudaki ilk satanın Emevi prenslerinder Hâlid bin 
Yezid zamanında gâsterildiğini ancak aşıl tercüme faaliye - 
tinın Halife Me'mün zamanında (813-8331 geliştiğini betir- 
tir. 832 yılında da Hatıfe Me'mün ur “Beytül hikme” veya 
"Darül -hikme" ao nda bir ilmi araşlırma veya iercüme 
merkezı kurduğunu kaydeder Bkz. Karlığa 1996, 40,47. 
Abbasi Dönem: erken İslam kültürüne eski Yunancadan 
yaçıtan çevirileri tanıtan yeni bir eser de Dimitri Bulas'a 
olttr. Bxz. Gulas 2093. 


173 Günümüzde Adana'nın Ceyhan ilçesine vağlı Anavarza 
Koyu. 
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67, Vörka rte Gülşah, 1250 yılı civarı, Konya. Vorka ile Gülşah Okulda, Kağıt üzerine opak pigrrentli boya. 5.5x175.5 cm. 


Topkap: Sarayı Müzesi Kitaplığı H.841/ 4b Istanbul. 


bugün bilinen 13 islami çevirisi mevcuttur”. 
Bunlardan en eskisi H.475/M 1083 tarihini 
taşıyan Leiden nüshası” dır. Bu 13 nüsha- 
dan Londra British Museum ile Topkapı Sa- 
rayı ndaki ill.Ahmed kitaplığı nda 2147 en- 
vanter numarasıyla kayıtlı ıkı eser Memlük- 
lara.diğerleri Selçuklulara aittir. İlk kez Hu- 
nayn bin İshak tarafından H.263/M.877 ta- 
rininde Kitabü (-Hasâ 15 fi t-tıbb adıyla Arap- 
çaya çevrilen bu eserin, yüzyıl kadar sonra 
Huseyn bin İbrahim bın el-Hasan ibn Hurşid 
et-Tabari en Nâtilli (ölümü H.380/M 990) ta- 
rafından Kifğbü (-Haşâiş adıyla tekrar bir 
Arapça çevirisi daha yapılmışlır"?. 
İstanbul, Topkapı Sarayı Müzesi Ill.Ah- 
med kütüphanesine 2127 no ile kayıtlı 
H.626/M.1229 tarihli Kitâbü İ-Haşâ'iş nüs- 
hası ile Istanbul, Süleymaniye (Ayasofyal 
Kütüphanesi'ne 3702, 3703 ve 3704 nu- 
mara ile kayıtlı Kilâbül-Hasâ'iş nüshaları 
Dioskorides kopyalarının en karakteristik 
örnekleridir. H.624/M 1229 yılında Musullu 


174 İnal 1995: 19; İ.H Konyalı ya göre Dioskorides Milâdi 64 yıt 
lınca doğmuşzur. Bkz. Konyalı 1977: 19; Gray 1972: 9,79. 
175 Ku* -tarıhsiz -- 53,54; Grube 1959: 169. 





Behnâm İya da Belmân|) bin Musâ bin Yu- 
suf el-Mavsili taralından kopye edilen bu 
eser Suriye Selçuklularına bağlı olan Şems 
e-Din Ebü'lFada'il Muhammed için yaztıl- 
mıştır”. Diğer iki nüsha resimlerinin üslu- 
bu bakımından daha farklı bir karakter arz 
eder. 3702 envanter numaralı yazmada tarih 
ve sanatçısının adı bulunmamasına kar- 
şın aynı kütüphanedeki 3703 nolu eserle 
benzerliklerinden dolayı İ.H. Konyalı, eserin 
3703 nolu eseri hazırlayan Ab'dullâh bin al- 
Fadil tarafından 1224 yılında hazırtandığını 
yazar'”. 187 yapraktan oluşan, çağın bütün 
ilaçlarından, ağaçlardan, ağaç zamkların- 
dan, çeşitli hayvanlardan, tohumlardan, acı 
bitkilerden bahsedilen bu eser yedi bölümde 
ele alınmıştır. 3703 numaralı aynı kütüpha- 
nedeki diğer eser ise tarih, yazar ve nakkaş 
isimlerini içermesi ve kaybolan 30 civarın- 
daki resmine karşın eldeki 203 yaprakda yer 
alan 153 resmiyle daha önemlidir'”. Bilinçli 
bır belgeci tavır olmamakla birlikle, günü- 


1761nal 1995; 21. 
177 Konyalı 1977: 24; Bkz. Yeik'n 1954: 158 
178 Konyalı 977: 24.25.27 


pa a © 
68. Varka ile Gülşah 1250 yılı civarı, Konya, Savaş, Kağıt üzerine opak pigmentli boya. 7.5x17.8 cm Topkapt Sarayı 
Müzesi H.841 /4b İstanbul. 


» Se AŞ VEL 


müzde Washington, Freer Gallery'de nulu- 
nan bu yazmaya ait bazı sayfalarda bu yönde 
tespit edilebilecek ipuçları vardır. Örneğin 
buresimlerin birinde, ortadaki bir bitkinin iki 
yanında birer figür yer alır. Sağda bir eliyle 
bitkiyi işaret ederek bir açıklama yapan Dı- 
oskorıdes'in solunda da mızraklı bir savaşçı 
tasviri vardır. Dioskorides figürünün tasvır 
özellikleri antik figür ressamı ile ilişkiyi gös- 
terir. Savaşçı figürü ise köşeli dolgun yüzü, 
badem gözleri, iki yanaktan sarkan saç kıv- 
rımı ile Uygur tipiyle akraba Selçuklu tipini ” 
ortaya koyar'”. Figürlü kompozisyonları da 
kapsayan Dioskorides yazmaları çoğunluk - 
la metin içine sıkıştırılmış bitki ve hayvan 
tasvirlorini içerirler. 

11. yüzyıldan 13. yüzyılın ortalarına ka- 
dar geçen bir zaman sürecinde yazılmış ve 
resimlenmiş olan Selçuklu çağı Dioskori- 
des mınyatürlü yazmalarında henüz aradı- 
ğımız belgeci yaklaşım görülmez. Bu min- 
yatürlerde egemen olan artistik anlayış, 
doğa gözlemiyle çarpıcı bir stilizasyonun bır 


179lral 1995: 21. 
180 Sancaktaroğtu 1984-1985: 79. 
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araya getirilmesidir. Ancak gözlerin yanı 
sıra elbiselerin ve kumaşların işlenişinde- 
ki süslemeci karakter ve Janr sahneleri de 
gözden kaçmaz &. 

Bu döneme ait ıkıncı minyatürlü yazma, 
İslâm yazarları tarafından Kitab el-Tiryâk 
adıyla çevrilerek kopya edilen, Johânnes 
Grammatikos adlı geç artik çağa ait bir ya- 
zarın yarattığı Hekim Andromakhos adlı bır 
kahramanın maceralarını anlatan eserdir. 
Günümüze biri 1199 tarihinde yazılan ve 
“Paris Ulusal kütüphanesi nüshası”, diğeri 
de larihsiz olan ve Viyana Ulusal külüp- 
hanesi nüshası” olarak tanınan iki örne- 
ğı ulaşmıştır'#, Her iki yazmada da en ilgi 
çekiçi bölüm takdim sayfaları'dır. Viyana 
Yazmasının ön sayfa minyatürü kırmızı bir 
zemın üzerine yapılmış olup, ortada pano 
halinde bir hükümdar tasviri vardır'*, Solda 
tahtında oturan Emir e bir uşak yemek pişi - 
mekte, şıs kebabı veya piliç kızartması gibi 


181 Tansuğ 1992; 132. 

182 Yurdaydın 1957: 192; İnat 1995: 22; Yetkin 1954: 158. 
183İnal 1995: 24-26. 

184 İpşiroğlu 1973: 43; Yurdaydın 1957. 184,187. 
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69. Ahrned ibn el-Hüseyn ibn el Ahnaf, Kıtâöb el Baytara, Atlılar. Kağıt üzer'ne opak pigmentli boya. Topkapı Sarayı 


Müzesi İl Ahmed Kitaplığı 2115, Istanbul. 


bir yemeği de mangalın üzerinde hazırla- 
maktadır. Arka planda ise bir iç mekan len- 
teriyör) resmedilmiştir. Pençikent duvar re- 
simlerini hatırlatır şekilde diğer figürlerden 
farklı olarak daha büyük gösterilen ve Uygur 
tplemelerini andıran Emir figürü ve yanın- 
daki iki muhafız İlgürü bu emperyal tabloyu 
tamamlayan unsurlardır. Bu orta tablonun 
üzerinde etlerinde kürekler olan dört figür 
daha vardır. Bu söâhnenin sağında ve solun- 
da allı üstlü ikişer figür de ellerinde bir ta- 
kım hediyelerle resmedılmışlerdir. Bütün bu 
kompozisyon, üstte tıpık bır av sahnesi, altta 
ıse bir enteriyör sahnesi ile çerçevelenmiş- 
lir. Ernsi Kühnel'in “Mezopotamya ve İranlı 
unsurların bir karışımı” olarak gördüğü bu 
takdim sayfası aslında İranSasani resminin 
donmuş, heraldık simetriye bağlı kompo- 


ziIsyon şeması yerine yaşamı tüm canlılığı 
ile aktarmaya çatışan. üstelik işe janr sah- 
nesini de katan Türk tasvir geleneğinden 
başka bir şey değildir', Hatta, 12. ve 13. 
yüzyılın bilinen minyatürleri arasında İran'lı 
olanları ayırmak için ilkin mineli fayanslar 
üzerindeki desenlere bakmak gerektiği 'ni 
söyleyen EF Kühnele atıfla 12 ve 13. yüzyıl 
mınyatürleri arasında İranlı olanları ayırt 
edebilmek için ilkin fayans Üzerindeki re- 
sımlere, sonra Farsça yazmalara, nıhayet 
tipik İranlı karakterle birbirini takip ederek 
gelişen özelliklere bakmak” gerekir diyen 
5.K.Yetkinin görüşü doğrultusunda erken 
Selçuklu Rey ve Kâşan mineli keramıklerine 


185 Kuhnel 1939: 1830, E.Kuhnel'den naklen aynı bilgiyi sunan 


yerli kaynak çın Bkz. Yetkin 1934: 157. 
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70. Güney Doğu Aradolu'da yaşanmış bir aşk öyküsünü anlatan 13. yüzyıla ait Beyâd ve Rıyâd adlı yazmadan bır 
m:nyatür. Kağıt üzerine opak pigmentli renkli boya. Österreichische Nationalbibticthek-Austrian Nat:onal Lıbrary- 


A.F.9 Viyana, 


baktığımızda de söz konusu öge düzeninin 
dahi bunlarla benzerlik içinde olduğu gö- 
rülür", Esasında E Kühnelin bu noktadakı 
“İran” tabiri ile “İran Selçuk Eseri” ibaresini 
adeta birbirinin müteradıfı olarak kullandığı 
anlaşılıyor. Çünkü, söz konusu yıllarda or- 
tada siyasi bir varlık olarak farisi bir devlet 
bulunmadığından İran'da ortaya konan çini 
olsun, minyatür olsun tüm eserleri büyük 
Selçuklu eseri kabul etmek kadar tabii bir 


185 Yetkin 1954: 157; Yurdaydın 1957; 187; Kühnel 1939: 1831. 


sey olamaz. Bır yazmanın Farsça yazılmış 
olması veya tasvirlerinde eski Sasani izle- 
rinin de hissedilmesi bu gerçeği değiştir. 
mez'?, Hekim Andromakhos un macerala- 
rını anlatan Kitâb el-Tiryâk veya Panzehirler 
Kıtabı'nın Paris nüshasındakı takdım sayfası 
da oldukça etkileyicidir. Ana kompozisyoni- 
ki ejderin meydana getirdiği bır madalyon 
içinde, elinde bir hilğl tutan, bağdaş kur- 
muş bir figür ve iki yanında maliyeti olarak 


187 Yurdaydın 1957: 185,186. 
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tasvir edilmistir. Dört köşedeki melekler bu 
madalyonu taşımaktadır. Her ikı yazmada 
görülen ortadakı egemen figür,bu minya- 
türlerin Türk geteneği ile bağlantısı bakı- 
mından ayrıca önem laşırlar. Zaten bu dö- 
nemde M.Ş. İpşiroğlu'nun ifadesiyle; “Yakın 
Doğu'nun siyasal yaşamında Türkler önemii 
rol oynadıklarından, resim sanatına girmiş 
bulunan yuvarlak dolgun yüzlü, çekik göz- 
LU yüz tıpı bir klise gibi benimseniyor ve kı- 
min resmi yapılırsa yapılsın bir maske gıbı 
bu yüz tekrarlanıyordu "©. Bazı figürlerde 
görülen örgülü saç modeli de yine Orta ve 
Yakın Doğuya Abbasiler çağında Türkler ta- 
rafından getirilmesinden beri bu bölgede 
hem her çeşit malzemedeki figür tasvirinde 
görülmüştür *. 

Yukarıda da belirtildiği gibi ılk örnekleri 
Abbası başkenti Bağdat ta ortaya konulmak - 
la birlikte İslâm minyatür sanatının asıl ge- 
üşmesi, 12. ve 13. yüzyılda, Türk kültür coğ- 
rafyası ile örtüşen geniş İstâmi kültür çerçe - 
vesi içindeki Irak, İran ve Suriye'nin yanı sıra 
Anadolu'daki bazı küçük beyliklerin Patro- 
najında gerçekleşmiştir *. H.577/M 1181-82 
yıllarında Diyarbakırda hüküm süren Ar- 
tuklu Nureddin Mehmet Karaaslan'ın isteği 
ile başlanan ve H.602/M.1206 yılı civarın- 
da da oğlu Melik Şah Nasreddin Mahmud 
zamanında tamamlandığı tahmin edilen 
Kitâb fi Marıfat al-Hiyal al-Handasiyya adlı 
mınyatürlü yazma, Anadolu kaynaklı bu tür 
eserlerden birisidir .Eser, Bedi üz-Zamân 
Ebü'l-izz İsma'it b.er-Razzâz el-Cezeri adlı 
H.577/M 1181 yılından itibaren Artuklu bey- 
lerine 25 yıl hizmet eden bir Türk saray mü- 
hendisine aittir”. Mezopotamyalı, yanı eski 
deyişle Cezireli olan sanatçı,teknik buluş- 


18B İpsiroğlu 1973: 39. 
189 Kühnel 1952; 20: Öz 1952. 31-35. 
190 Piper 1981: 2â; Keskioğlu 1942: 21 


191Tekeli va. 2002: XIl1-XX; Yurdaydın 1957. 110; Tansuğ 
1962: 930. 


lari kapsayan eserinde, su saatleri, çeşitli 
içki kapları, kan ölçekleri, fıskiyeler, çeşitli 
müzik atcileri, tulumbalar ve şifreli kilitle- 
ri anlatan metinler yazmış, muhtemelen de 
bunları resimlemiştir. Konu bakımından, 
Arşimed ve diğer eski Yunan bilim adam- 
larının mekanik ve matematik keşiflerine 
dayanan ve özellikle dönemin mekanık bılgı 
düzeyinin çok üstündeki bir içerği sunan bu 
eser Olağanüstü Mekanik Araçların Bilgisi 
Hakkında Kitap” veya kısaca 'Otomata” diye 
tanınır?. Eserin 1206 tarihli ve Cezeri'nin 
orjinalinden kopye edildiği sanıtan, 3472 
envanter numarasıyla ile Topkapı Sarayı Il. 
Ahmed Kütüphanesi nde bulunan nüshası 
dışında, yine 13. yüzyıla ait parçaları değişik 
koleksiyonlara dağılmış bir başka nüsha- 
sı ve Memlük dönemine ait bazı geç tarihli 
nüshaları mevcutlur'*. El Cezeri'nin kendi 
eliyle yaptığı nüshadan 1206 yılında kopye 
edilmiş olan Topkapı Sarayı Ill. Ahmed Kü- 
tüphanesi nüshasında resimler, çerçevesiz 
bir sekilde metnin içine yerlestirilmiştir El 
Cezeri'nin bu eseri 13. yüzyıl başında oriji- 
nalleri belki de Artuklu sarayında bulunan, 
günümüzün endüstri-teknoloji tasarımı bi- 
iümlerinin hatta sibernatik biliminin kurgu- 
sal içeriğini bile zorlacak alet ve gereçleri 
göstermesi bakımından çok önemlidir .İn- 
san ve hayvan figürlerine de sıkça yer veri- 
len eserdeki “minyatürlerde görülen köşeli 
dolgun çehreli,kısa roblu, örgülü saçlı tipler, 
o devrin Selçukllu) figür tiplerini yansıtır ve 
bu lipin kaynağı da Uygur resimlerinde gör- 
düğümüz Türk tipidir, 

Hiç kuşkusuz, 13. yüzyıl Türk-İslam 
Resminin önemli merkezlerinden birisi de, 
İslâm resim geleneğinin de doğduğu kent- 


192 kill 1$74- 93-9; Kul —tarihsiz-: 54. 
193İnal 1995: 27; Yurdaydın 1957: 190, 191. 


194 Güner İral'ın Otomata «e Selçuklu resminde Uygur üslü 
bunu örneklediği su cümlelere konuya eğilen herner he- 
men tüm araştırmacılar katılırlar. Meredita-Üwens 1972. 
157; Esin 1472: 211; Saston-Mahle- 1972: 124, Bınark 
1978: 274, Tansuğ 1982: 936. 
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71. Orijinali 941 yılınca 'En Bahtisli tarafından yazılan ancak günümüze 13. Yüzyılın sonlarında Merâga da yazılarak 
resimlenen örneği 
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72. Reşid e!- Din (Reşidüddin), Cömu e! - Tevârih de, 14. Yüzyılın ilk ceyreği, Tebriz. Süvariler Düşman pesinde (Moğollar 
arasında Çatışma! kağıt üzerine opak pigmentli renkli boya, 21.2 X 26.2 cm. Staatsbibliothek Berlin, Orientabteilung, 
Diez A tol. 70, p. 58. dschingis Khan und seine Frben İsergı kataloğul, Staatsbiblioihek Berlin / SchachtMünchen 


2005. s. 255. 


lerden olan Bağdat tır'*. 5. K. Yelkin'in 'Sel- 
çuklu çığırının bir kolu ''# saydığı 13. yüzyıl 
Bağdat kaynaklı minyatürlü yazmalar içinde 
yer alan er önemli eserlerden birisi, Ahmed 
bn el-Hüseyin ibn el-Ahnaf'ın Kıtâb el Bay- 
tara adlı atçılık ve baytarlık üzerine olan kı- 
tabıdır”*”. Eserin çevrildiği Yunanca kitabın 
1S. yüzyıldan daha eski örneği kalmadığın- 
dan bu islâmi nüshanın önemi büyüklür'*, 


196 Piper 1981: 26. 

194 Yetkin 1954: “97. 

197 Yurdaydın 1957: 191; inal 1999; 28. 
198İnal 1995-28, 


Eserin bilinen dört nüshası mevcuttur. Bun- 
lar, İstanbul Topkapı Sarayı Müzesi; Fatih 
ve Ayasofya Koleksiyonları ile Kahire Milli 
Kıtaplığında bulunan örneklerdir. Topkapı 
Sarayı Müzesi lil Ahmed Kütüphanesi'nde 
2115 numara tile kayıtlı olan nüsha 1210 yı- 
unda Ali İbn Hasan İbn Hibetutlâh tarafın- 
dan kopya edilmıiştır. Kitapta, minyatürler 
Otomata da olduğu gibi çerçevesiz bir şe- 
kilde metnin içine yerleştirilmişlerdir. Tas- 
virler de, çoğunlukla otlu, yeşil bir zemin 
üzerinde çeşiti at ve seyis motiflerinden 
oluşmaktadır. Yazmada ayrıca dönemin bi- 
limsel projeksiyonu ile atların iskelet yapısı, 
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73. 178. Reşid el. el-Din (Residüddin), Câm: el -Tevğih, 1314 Tebriz, Oğuz Han'ın Karanlıklar Ülkesinden Ayrılışı kağıt üzenine 
opak pigmentli renkli boya, 55.6x38 cm. Tookapı Sarayı Müzesi H.1653 5.37 8b, :stanbut. 
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iç organları, kaslarının anotomısi incelen- 
miştir!”. Bazı Anadolu minyatürlerinde ve 
eş zamanlı Bağdat eserlerinde çok az da 
olsa Sasani biçim ve figür özellikleriyle Bi- 
zans resminin üç boyutluluk arayışları göz- 
den kaçmaz?! Bu bakımdan bu yazmada 
da, yerli figürterin tip ve kıyafetlerinin işlen- 
mesi bakımından Bizans üslubunu yansıtan 
özellikler mümkündür? Yanı sıra bu ese- 
rin Kahire'de bulunan nüshasında figürle- 
rın çoğunlukla yandan gösterilmesi ve figür 
transpozisyonu çabaları, bazı resimlerdeki 
ışık gölge kullanımı, üç boyutluluk arayış- 
ları olarak görülebilir. Ancak yine de tasvir 
edilen figürlerin yerli yüz biçimini yansıt- 
ması ve dönem özelliklerinin dışına büyük 
ölçüde çıkmaması,dönemin çerçeve üslubu 
olan Selçuklu resim ekolü içinde ele alma- 
mıza engel olmaz. 

Bu çerçevedeki son örneğimiz İl. yüzyıl- 
da Fbül Vafâ el-Mübâşir tarafından yazı- 
lan ve bir derleme olan Muhtar el-Hikem ve 
Mehâsın el-Kilem' dır. Türkçesi En seçme 
hikmetler ve en seçme konuşmalar” demek 
olan eser, Homer, Solon, Hıppokrat, Sokrat, 
Aristo, Pisagor ve Claude Galien (131-210) 
gibi Antik Yunan çağı bilginlerinin özlü söz- 
lerine anlam kazandıran felsefe, tarıh ve 
tıp konularındaki yazılardan oluşur. Eserin 
günümüze ulaşan tek kopyası İstanbul'da 
Topkapı Sarayı Müzesi IlliAhmed Kitaplığı 
(env.no.3206) 'ndadır?2. Tarihsiz olan eserde 
daha çok.yapıldığı sanıtan bölgenin Suriyeli 
Hristiyan, Nesluri ve Arap izleri belirgindir. 

12. ve 13. yüzyıla tarihlendiriten ve Sel- 
çuklu Sanatı genel çerçevesi içinde değer- 
lendirdiğimiz minyatürlü yazmalar içinde 
örneklemeye çalıştığımız, Fen bilimleri 
konulu eserler, Erken İslâm dönemine ait 


*99 And 1997: 22. 
200 Piper 1981: Z& 
201İnal 1995: 28. 
202İnal 1995; 28. 


aynı adlı veya özgün mınyatürlü yazmalar- 
dan larklılıklar taşırlar?” Ancak eserlerin 
orijinallerindekı bazı geç antik ve Bizans 
etkilerinin de kopyalara yansıdığı görülür. 
Zaten bu çok doğaldır. Yanısıra, Kuzey Suri- 
ye, Irak ve Güney Dağu Anadolu üçgeninde 
gelişen bu dönemin minyatür sanatında, bu 
yörelerin yerli etkilerinin olmaması da bek- 
lenemez. Ancak kanımızca en büyük etken 
İran'ın doğusunda kalan Geç-Uygur üslübu 
ve bu dönemde Müslüman-Türk devletlerin 
hizmetinde çalışan Uygur ressamlardır? 
Bu Minyatürlerde görülen Uygur kökenli 
Selçuklu tipleri" ve Janr sahneleri ile Lr- 
ken İslâm minyatürleri ve 12.-13. yüzyıl İs- 
lâm minyatürleri arasındaki fark belirginle- 
sir Güner İnal'ın ifadesiyle bu dönemde “ilim 
eserlerinin ağır başlı, resmi havası gevşer 
ve bize kendi devirlerini yansıtan birer belge 
hüviyetini kazanmaya başlarlar, 
Yukarıda örrektemeye çalıştığımız bi- 
lim ve fen konulu minyatürler yanısıra bel- 
kaynaklık eden konu ve resim özellikleriyle 
Selçuklu resim repertuvarını daha iyi ör- 
nekleyen eserler hiç kuşku yak ki, edebi 
konulu yazmaların minyatürteridir. Bu min- 
yatürlü yazmalar içinde de en çok tanınanı, 
Varka ve Gülşah Mesnevisidir. 7. yüzyılda ya - 
şsamış bir Arap şairi olan Ürvâ ibn Hizam'ın 
aynı adlı öyküsüne dayanan eserin orijinali 
11. yüzyılda Ayyukı adlı bir şair tarafından 
Gazneli Mahmud (998-1030l'a ithaf edilmiş. 
tir?. Varka ve Gülşah'ta erken İslâm dö- 


203Üz 1952:31-35. 

204 Meredith-Owens 1972: 157; Yetkin "972: 129 Bu noklada 
6.M Merecith-Öwens'ın Ernsi Grube ye de atıf yaparak 
“Manihâi sanatkârların muslümanların emrinde çalışmış 
olmakla mümkün” gördüğü Uygur Sanatının Selçuklu 
çağında devamının necenıni Türklük” temelinde bır “ge- 
lenek” veya “süreç” gereği olarak algılayamaması ilgınçtır. 
Soz konusu atıf için Bkz. Grube 1748. 

205 İnal 1995; 29. 

206İnal 1995: 29. 

207İpşiroğlu 1973: 38; Yurdaydır 1957: 187; Ayrıca, Şairin ett 
nik kökenini ele vermesi bakımından eskı Türklerde “ikti- 
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74. Sehnâme, 1331, İsiendiyar'ın Sımurgiğ Savaşı. kağıt üzer'ne opak pigmentli renkli boya, Topkapı Sarayı Müzesi, 
H.1479 s.145a fstonbul 


nemi Arap edebiyatına bağlayabileceğimiz o ve karmaşık olaylardan oluşan bu epik aşk 
epik bir aşk söz konusudur. Eserde olaylar öyküsü İslâm sanatındaki nadir aşk konulu 
son derece hareketli bir ortamda gelişir. eserlerdendir. Topkapı Sarayı müzesi (Hazi- 
Sevgililer Arap kabileleri arasındakı kanlı ne no.841)'ndekı nüsha, bilinen tek resimli 
savaşlara, bu olayların kahramanları olarak Varka ve Gülşah yazmasıdır. Eser 70 yap- 
karışırlar.Bu sahnelerde kadın figürü erkek rakda 71 minyatürle anlatılmıştır?” Nak- 
kadar önemli bir rol oynar. Gülşah Varka'nın kaşı, Hoylu Abd elMu mir'dir?", Argun Han 
yanıbaşında onunla bırlıkte savaşır. Ard döneminde İran'dan Anadoluya gelmiş ve 
arda bir çok olaydan sonra sevgililer ölür- Konya ya yerleşmişlir?”. Bu nedenle eserin 
ler, ancak Peygamber onları ölümlerinden Konya'da hazırlanmış olma ibtimalı olduk- 
sonra birleştirir. Bir takım enitrikalardan 


208 Yetkin 1954: 129; Yetkin 1970: 16, 77. 
dar” anlamına kuklanılan “Ayyukı" kel mesinin etimolojik (| 209 Çağman 1980: 85; Inal 1995; 52. 
kaynağı hakkında Bkz. Turan 1995: 20-22. 210 Özergin 1970: 219-229. 
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ça yüksektir?'!, Yukarıda da ifade edildiği 
gibi öykünün tümü çeşitli sahnelere ayrılır 
ve bu sahneler, bir kurgu dahilinde birbirini 
izleyerek Hoylu Abd el-Mümin'in resimsel 
yorumuyla, aşkı, acıları, yiğitliği ve bağlılığı 
anlatır.Aslında 13. yüzyılın ortalarına kadar, 
yanı Moğolların bölgeye gelişlerine kadar, 
bu tür anlatımlar söz sanatlarına tanınan 
bir ayrıcalıktı. Ancak Uzak Doğu'nun epik 
resim gelenekleri Yakın Doğu ya girdikten 
sonradır kı, resim sanatı, öykülere konu edi- 
ten kahramanların eylemler dünyasına gi- 
rebilmışlir??, Minyalürter, eserde enine ince 
uzun kuşaklar halinde metin içine yerleş- 
tırılmiştir. Ve metinden ince bir çerçeve ile 
ayrılırlar. Öyküsel bir tarzda olayları anlatan 
mınyatürler,canlı renkleri, ifadeli ve zarıf fi- 
gürleri ile Orta Asya Türk tipinin yaşatıldığı 
ve dönemin Anadolu süsteme unsurlarının 
da yer aldığı bir eser olarak 13. yüzyıl Ana- 
dolu ve yakın çevresinin Türk kitap resminin 
bilinen en seçkin örneğini oluşturur.Fakat 
bu arada, H.G.Yurdaydın Başlangıcından X1fI. 
yüzyıl Sonlarına Kadar Müslüman Mınyatürü 
adlı ıncelemesinde,konuya son derece hâ- 
kim olmasına rağmen, 13. yüzyıl İran min- 
yatürleri ile Varka ve Gülşah figürleri ara- 
sındaki benzerliği ve eş zamanlı Selçuklu 
seramık dekorasyonunda görülen tipler ve 
sanat üslupları arasındakı belirgin ortak- 
lıkları ve figürlerin başlarındakı haleleri 
açıklamakta zorlanışı; Ve bu benzerliklerin 
Selçuklu egemenliği allındaki topraklarda 
görülen üslup birliğinin ve ortak Selçuklu 
sanat dılinın gereği olduğunu ifade edeme- 
mesini anlayamadığımızı ifade etmeliyiz?" 

Tekrar yazmaya dönecek olursak, Varka 
itle Gülşah yazmasının, erken dönem Türk 
sanatı gelenekleri ile ilişkisini değerlen- 
diren Nejat Diyarbekirli de Hun Sanatı adlı 


211İnat 1995; 52. 
212lpş'roğlu 1973: 39. 
213 Yurdaydın 1957: 52. 


incelemesinde, yazmada nakkaşın, çeşitli 
sahneleri minyatür diliyle anlatırken, bazı 
sahnelerde bozkır atlı kültürünü ve sana- 
tını aksettirdiği” belirtir. Buna örnek olarak 
da bazı minyatürlerde görülen geleneksel 
hayvan Uslubunu yansılan çadır süslemele- 
rını gösterir?”, 

Okuyanlara hoş vakitler geçirten, eğlen- 
celi olduğu kadar da düşündürücü olan bazı 
edebi kitaplar Abbasiler devrinde çok yay- 
gındı.Bu tür eserlerin en güzel örneklerini 
de Kelile ve Dimne ile Hariri'nin Makamâl'ın- 
da buluyoruz”"5. Kelile ve Dimne nin aslı 4. 
yüzyılda Hindistan'da Vişnu mezhebine bağ- 
li bir Brahman olan Bidpay (Beydeba| tara- 
fından Sanskritçe yazılmıştır?"*, Eser, 6. yüz- 
yılda Sasâni hükümdarı Hüsrev Anüşirvân 
tarafından Pehleviceye çevrilmesi ile bütün 
Orta Doğu'da tanınmış ve çeşitli dillere çev- 
rılmıstır. Eserin ilk Arapça çevirisi 8. yüzyılda 
İbnü'l- Mukaffa (Ruzbeh b. Dâdaveyh 723- 
759) ya aittir?”, Türkçeye de çevrilen eserin 
ilk Türkçe versiyonu 14. yüzyılda Kul Mesud 
tarafından yapılmıştır”'*. Ardından 16. yüz- 
yılda Kaşifi'nin (ölümü 15041 Envâr-ı Sühey- 
li adlı Farsça kilabından Vasi Alisi (ölümü 
1543) tarafından tekrar Türkçeye çevrilen 
Kelile ve Dimne, Kanuni Sultan Süleyman 
(1520-1566l'a Hümayün-nâme adıyla su- 
nulmuştur””?, Hükümdarlara yol göstermek 
için yazılan Kelile ve Dimne yazmalarının 
ilk olarak ne zaman resimlendirildiği kesin 
olarak bilinmemektedir?” Bugün bilinen en 
eski tarihli nüshalar 14. yüzyıldan kalmadır. 
Gerçi Topkapı Sarayı Müzesi Kitaplığı ndaki 


214 Diyarbekirli 1972: 474. 
215l1pşıroğlu 1973: 36, 37 


21ölnal 1995; 43. Ayrıca Türk Edevyal.nda “Kelile ve Dimne” 
çevirileri ıçın ökz. Toska 1989, Eserir çeviri metni için Bkz 
Beydedâ -Çev. Alray; Önsez ve Takrizler, Tarisn vo.- 1990. 


717 Şekerc. 1996: 104. 
218Tossa 1992: 49. 
219 Toska 1992: 49. 
220Toska 1992: 49. 
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79. Nizâmeödin Muhammed ilyâs b.Yusuf veya Genceli Nizami” (1141-1209/12171 nin beş önemli eserinden birisi olan 
“Hüsrev ile Şırın” 11177 - 11871 son Sasani Kralı 1. Hüsrev Pervez 590-628) Muzaffer) ile prerses Şirin arasında yaşanan 
aşkı anlatan bir eserdir. Kıtap da Büyük Selçukluların son sultanı Ill. Tuğrul Beye methiye de vardır. Şirin'in, eserin 
üçüncü karakteri heykeltraş Ferhat ile karşılaşmasının betimlendiği minyatür erken 14. Yüzyılda Tebriz'de resimlenmıştır. 
Minyatür Timurlu dönemi lasvir özelliklerini büyük ölçüde yansıtmaktadır. Kağıt üzerine opak pigmentli renkli boya, 
23.7 x 16.5 cm. Freer Gallery of Art / Arthur M. Sackler Gallery Smıthsonıan Erstıtünü Washington DC. 
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76. Gazneli ve Samanoğulları dönemi iran edebıyatının çok önemli bir şaiiri olan Firdevsi İHakim Abu t-Xâsım Firdevsi 
Tusi, 940-1020).rin 60000 beyitten oluşan “Şehnâme” sinde İran tarihini anlatır. 15. yüzyıl Akkoyunlu/Karakoyunlu 
Türkmen sanatçılarınca betimlenen minyatürde, Turan Kağan Afrasiyab (Kâşgarlı Mahmud 'un yazdığı Divânu Lügatı't- 
Turk adlı eserdeki Alp Er Tungal'ın sığındığı kalenin Keyhüsrev'ın güçleri laralından kuşatılması kağıt aş Opak 

nsttüsü, 


suluboya, mürekkep ve altın 15.3x15.5 cm. Freeor Gallery of Ar: / Arthur M. Sackler Gallery Smithsonian 
Washington UC. 
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saray albümlerinden birinde daha erken ta- 
rihli olduğu düşünülen bazı resimler butun- 
makla birlikte, bunlar (Hazine 2152 s.60a) 
sayıca az olduğundan, Kelile ve Dimne'nin 
en eski minyatürleri hakkında fikir ver- 
mez—, 13. yüzyıla ait olduğu bilinen ve Paris 
Ulusal Kütüphanesi (Arabe 3465)'nde bu- 
lunan nüsha ile Topkapı Sarayı Müzesi Ku- 
tüphanesinde bulunan İHazine 363) nüsha 
bu yazmanın bilinen yegane örnekleridir”. 
Kelile ve Dimne masallarına adını veren bu 
isimdeki iki çakaldır. Bunlardan Dimne kur- 
naz ve hırslı bir hayvandır ve aslanın gözüne 
girmek ıçın yaptığı oyun içinde aldanarak 
kendi kazdığı kuyuya düser ve öldürülür. Ol- 
dukça sade ve öyküsel bir yöntemle olayları 
resimleyen Ortaçağ sanatçısı renkli zemin- 
ler üzerinde aktardığı konuları anlatırken 
realist bir tavırla ele aldığı hayvan tasvirleri 
ile dikkatleri çeker. Kimi koleksiyonlarda yer 
alan fragmanlardakı figürlerin bazılarının 
Hintli gibi giyinmiş olarak görünmesi veya 
Paris nüshasındaki kuvvetli Bizans- Hristi- 
yan etkisi dönemin kültürel ilişkilerinin ne 
denti geniş bir projeksiyona sahip olduğunu 
gösterir. 

selçuklu döneminde kendine özgü nite- 
likler kazandığını gördüğümüz Türk-İslâm 
mınyatür sanatının çeşitli etkiler altında 
oluşan örneklerini sunan bir başka edebi 
metinli eseri Hariri'nin Makâmât'ıdır.Elli kü- 
çük makame 'den yanı öyküden oluşan eser, 
gerçek adı Osman ibn Muhammed (1054- 
1122) olan el-Hariri taralından yazılmıştır. 
İpekçilikle uğraştığı için el-Hariri diye anı- 
lan bu yazar Basra'da yaşamıştır. Eser,Gü- 
ner İnala göre “bir fesahat ve belagat ör- 
neği olup dilinin mükemmelliği dolayısıyla 
tahsıllı zümre tarafından çok rağbet gör- 
müş ve orunmuştur”23 İlk olarak ne zaman 


2211pşiroğlu 1973: 37. 
222 Çağman-Tanındı 1979: 17; İpşıroğlu 1973: 37. 
223inal 1995: 30. 
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77. Keyhüsrev 
bir o Şehnâme 


ve Afrasıyabın 
betimlemesi. 
1493-94 Türkmen sanatçı, Salık ion-” Said tarafından 
resimlenmiştir. Opak suluboya, mürekkep ve altın. Freer 
Gallery of Art / Arıhur M. Sackler Gallery Smıthsoniar 
Enstitüsü Washington DC. 
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78. Mesalik al-Memalik, Yunus hıkâyesi'nden, 870 (1465), 
Bağdat.B.334,y.17a, Topkapı Sarayı Müzesi, İstanbul. 


resimlendirilmeye başladığı bilemediğimiz 
makamelerde başlıca iki şahıs vardır; Ebü 
Zeyd ve elHaris. Aslında kaynaklara göre 
Hariri'nin metninde anlatılanlara benzer 
öyküler,o dönemlerde çok sevilir ve seyirlik 
oyunlarda da buna benzer konular sık sık 
kullanılırmış? 

Günümüzde Selçuklu çağına at beş 
Makâmât yazması bilinmektedir. Üçü Paris 
Ulusal Kütüphanesi |Arabe 39296094 5847) 
inde, diğerleri Petersburg (Leningrad) 
Asya Bilimler Akademisi İNo.231'nde ve İs- 
tanbul Süleymaniye KitaplığılEsad Efendi 
2916)'ndadır. Paris Ulusal! Kitaplığı ndaki 
Arabe 3929 envanter nolu eser tarihsiz- 


224 İpsiroğlu 1973: 37. 





79. Hamse-r Nizami, Behram Gur Magrıp Prensesiyle 
Yesil Köşkte, Akkoyunlu dönemi, 1475-81, Tebriz. H.762, 
y.189b. Topkapı Sarayı Müzesi, istannul 


dır. Ancak, 13. yüzyılın ortalarına ait olduğu 
düşünülür“. 77 Minyatür içeren bu eserde 
resimler, düz ve çerçevesiz bir zemin üstün- 
de siluet gibi tasvir edilmişlerdir. Figürler 
gölge oyunu karakterlerini andırırlar. Bu 
nedenle Burada figürlerin mimariye saygı 
göstermediği, mekân problemlerinin önem 
taşımadığı, henüz resim kademesine eriş- 
memiş bir illüstrasyon anlayışı ile karşılaşı- 
yoruz. Bu bakımdan tasvirler sadece metni 
açıklayıcı bir nitelik taşırlar 2. Arabe 6094 
envanter numaralı ikinci Paris Nüshası ise 
1222 tarihini verir. 39 Minyatür içeren bu 
yazmanın Suriye'de yazıldığı sanılmaktadır. 


225İnal 1995. 31, 
226İnal 1995. 32. 


Bu nedenle de eserde yerli Hristiyan ve Bi- 
zans figür tiplemeleri ile karşılaşılır. Üçün- 
cü Paris nüshası (Arabe 5847) ya da diğer 
bilinen adıyla Schefer Haririsi ise tarihlidir. 
Ve 1237 tarihini taşır. Yahya ibn Mahmud el 
Vasiti adlı bir nakkaş tarafından hazırlan- 
mıştır?” 99 minyatürden ibare: bir yazma 
olan bu eser, nakkaşının Bağdat yakınında 
bir kent olan Vâsıt adını taşımasından bu 
bölgede veya doğrudan Bağdat ta yapıldığı- 
nı gösterir28, Eserin en ilginç minyatürlerin- 
den biri en baştaki çift sayfaya yerleştirilmiş 
sunuş minyatürüdür. Figürlerin sayfaya yer- 
leştiriliş biçimi Turfan duvar freskterini ha- 
tırlatır. Genel olarak da diğer minyatürlerde 
Dioskorıdes yazmalarından hatırladığımız 
janr karakterindeki sahneleri tekrarlar?. 

Ancak bızim açımızdan daha önemli say- 
dığımız minyatürler, dönemin askeri tören- 
lerini belgelemesi bakımından, borazanlı, 
davullu, bayraklı atlıları tasvir eden bazı 
tören resimleridir”, Petersburg İLening- 
rad) Asya Bilimler Akademisi (No.23)'ndeki 
Hariri yazması tarihsiz olmasına karsın, bır 
çok kaynak tarafından 13. yüzyılın ortaların- 
da Bağdat ta yapılmış olabileceği ileri sü- 
rülür&', Bu nüshada da Janr sahneleri söz 
konusudur o Minyatürler çerçevesiz olarak 
sayfalara yerleştirilmişlerdir. Bu nüshanın 
resimsel olgunluk düzeyi diğerlerine göre 
daha ileri bir düzeyi gösterir. Selçuklu ça- 
ğına ali 13. Yüzyıl Hariri makâmat larının 
sonuncusu Süleymaniye Kütüphanesi (Esad 
Efendi,No.2916) nüshasıdır. Oleg Grabar ta- 
rafından tanıtılan bu eserin minyatürleri Sc- 
hefer ve Petersburg yazmalarıyla benzerlik 
içindedir. 


227 Yetkin 1954: 158; İpşıroğlu 1973. 37, Yurdaydın 1957: 192. 
228İnal *995: 34. 

229 Tansuğ 1992: 135. 

230lna! 1993: 35, 36. 

231 Ettinghausen 19427: 106-122; ınal 1955: 37. 

232 Grabar 1963: 97-109 
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Değerlendirdiğimiz beş makamât yaz- 
masının minyatürlerinin de ortaya koyduğu 
üzere çeşitli etkenler ve bileşenlerle oluşan 
İslâm Resim Sanatı, Selçuklu dönemin- 
de özgün bir anlatım dılı ve üslubu kazan- 
mıştır. Özellikle, Kuzey Suriye'de yapılmış 
örneklerle giren Hristiyan-Bizans etkileri 
genel tasvir programında azalmıştır. Gün- 
delik yaşamın minyatür sayfalarına girişi ise 
Türk-İslâm resim sanatındaki ilk gerçekçi- 
Uk arayışları olarak değerlendirilebilir. Yanı 
sıra bu gerçekçilik arayışı, konularla gelen 
bir belgeci tavrı da kendi beraberinde Türk 
resmine sokmuştur. 

Selçuklu Çağı Türk-İstâm minyatürleri 
içindeki son karakteristik örnekler, Ebül Fe- 
rec El-İsfahâni'ye ait Kitâb el-Aghâni, Nasr- 
el-Din Sivâsi'nin Tezkere'si ile Beyâd ve Riyâd 
adlı eserlerdir. Şarkılar Kitabı” anlamındaki 
Kıtâb el-Agâni' nin orjinali 10. yüzyılda Bağ- 
dat'ta, Ebü'l Ferec İsfahâni tarafından 20 cilt 
halinde yazılmıştır Bu yazmanın da 13. yüz- 
yıldan eski nüshası bilinmemektedir.Eserin 
1217-19 tarihlerinde hazırlanmış bir nüsha- 
sının sadece altı cildi günümüze gelmiş olup, 
onlar da çeşitli koleksiyonlara dağılmıştır-. 
Cilt başında bulunan çift sayfaya yerlestiril- 
mış olan sunuş minyatürü son derece ilginç- 
tir. Örnek olarak İstanbul Millet kitaplığı (Fey- 
zullah 1565)'nda bulunan 1218-19 civarına 
tarihlenen 17. cildin sunuş mınyatürünün or- 
tasındakı sultan figürü, Kuça ve Bezektik du- 
var resimlerini hatırlatır. Uygur tipini sürdü- 
ren bu figür, 13. yüzyılda Ön Asya'ya egemen 
olan, Selçuklu-Türk tipini temsil eder. Bu 
sayfanın düzenleniş biçimi ve diğer figürlerin 
hatırlattığı Uygur tipleri, bu minyatürün Orta 
Asya Uygur resim geleneğinin etkisi altında 
yapıldığını ortaya koyar”, Kımı kaynaklara 
göre sunuş sayfasındakı bu figür Zengi hü- 


233 'nal 1999: 46. 
234 inal 1995: 47. 
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kümdarı Bedr el-Din Lü Lü (1233-1259) yu 
temsil etmektedir. 

Nasr-el-UYın Sivâsi'nin, Paris Ulusal kü- 
tüphanesi |Pers.174)'nde bulunan minya- 
türlü Tezkere si üç bölümlüdür. İlk bölümde 
konu, astroloji, büyücülük ve sıhirdır. Kitâb 
Dakayık el-Hakayık adını laşıyan ikinci bö- 
lüm ise 1271 yılında Nasr et-Din Muham- 
med ibn Ali etl-Sicistâni tarafından yazıl- 
mıştır. Son bölüm ae, yani Münis el-Havârid 
1272 yılında Kayseride Nasr el-Rammâl 
el-Sa'âti el-Şivâsi tarafından yazılmış olup, 
Selçuklu Sultanı Gıyaseddin Keyhüsrev'e 
ithal editmişlir”. Eserde astroloji ve büyü- 
yü anlatan tasvirler yapılmıştır. 13. yüzyılda 
Anadolu'nun ortasında yapılmış bu kilap,.re- 
sim üslubu açısından Bizans ve belki de Bu- 
dist etkileri yansıtır. Selçuklu döneminde, 
Selçuklu egemenlik sınırları içinde bir baş- 
ka ifadeyle de 13. yüzyıl Orta ve Yakın Doğu- 
daki Türk kültür coğrafyası içinde yapılmış 
bu örneklerden sonra son örneğimiz de, 
minyatürlerindeki öge düzenlenişi, figürle- 
rın yüz tipleri, kuaförleri bakımından yine 
Selçuklu üslubunu sürdüren ancak, muhte - 
melen Kuzey Afrika veya İspanya'da yapıldı- 
ğı düşünülen Beyâd ve Riyâd adlı yazmadır. 
Vatikan Apostolica, Kütüphanesi IM.S.AR 
368)'nde bulunan bu minyatürlü yazmanın 
gerek metninde, gerekse de minyatürlerin- 
de oldukça eksikler vardır. Platonik bir 
ask öyküsünün anlatıldığı bu kitapta, Varka 
ve Gulşah ta olduğu gibi nakkaş ayrıntıları 
reşimlemek yerine olayları birleştirerek re- 
sımlemeyi yeğlemiştir?, Özellikle figür tas- 
viri bakımından düşünüldüğünde bu yazma, 
13. yüzyıl Setçuklu üslubunun, Batıya taşın- 
mış bir örneği olarak kabul editebilir. 


235 Aslarapa 1971:3191 312. 

23âinat 1995. 53 

237İpşiroğiu 1973: 38. 

238lpş:reğtu 1973: 38, Tansuğ 1992. 135 


3.2. İlhanlı Minyatürü 

Asıl adı Timuçin olan Cengiz Han 11167- 
1227) altmış yaşında Kansu'da öldüğünde 
arkasında, tarihin tanıklık ettiği en büyük 
ımparatorluklarından birisini bırakmıştı". 
Daha 13. yüzyılın ilk yarısında başlayan Mo- 
ğol fütuhatı kısa zamanda moğcl egemenli- 
ğini Yakın Doğuya kadar ulaştırmıştır. 1211 
yılında ilk büyük seferini Çin'e yapan Cen- 
giz Han,12153 yılında tüm Çin'i ele geçirdi?“ 
Ardından Baskent Karakurum'a döndü. Bu 
arada 1209 yılında Uygurlar, 1211 yılında da 
Karluktar, Cengizı tanımak zorunda kal- 
mışlard“', Selçuklu Sultanlarının vasalları 
olan Harzemşahlar 1194 yılında Selçuklu 
sultanı Tuğrul'u yenerek Selçukluların Ma- 
veraünnehirle İran'dakı hakımiyetlerine 
son vererek, Yakın Doğunun tek gücü ol- 
muşlardı. Ancak, Selçuklular 1220 yılında 
Türkistan seferine çıkan? Cengiz'in üstün 
savaş gücüne yıllarca karşı koymalarına 
rağmen İran'a çekilmişler, ardından tüm 
Yakın Doğunun egemenliğini ele geçire- 
cek olan Moğollara İran" da teslim etmiş- 
lerdir?4, 1220'li yılların başına gelindiğin- 
de Moğollar Batı Türkistan ve İran'ı alarak 
Azerbaycan'a kadar yayılmışlardı. Cengiz'in 
ölümünden sonra tahta geçen üçünçü oğlu 
Ögedey (1227-1241)1te devam eden Moğol 
yayıımacılığı, Batıda Polonya ve Macaris- 
tanda, Doğuda Japon denizinde, Güneyde 
Hindistan'da, Güney Batıda Marmara kıyıla- 
rına dek sürdü. Moğol ilerlemelerine Güney 
Batıda karşı koyan ve engelleyen tek güç 
Mısır Memtükleri oldular. 


239 Neagoe 1976: 125-240; Öztuna 1964: 142 145; Temir 1989; 
Daregenlı 1973: 39-40. 


240 Neagoe 1976: 199. 

241 Öztuna 1964: 2-144. 

242 Deyuignes 197€: 1063; Köprulu 1943: 265 296, Merçil 
1993: 193: Kafesoğlu 1992: 57; Muhammed 1944; 139, 149). 

243 Neagoe 1974: 265,206; Deguignes 1976: 1064; Daregenli 
1973: 38-44. 
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80. Hâcü Kirmâni |(Ebü'l-Alâ Kemâlüddin Marmüd b. Ali b. Mahmüd Mürşidi-y. Kirmânil, Hamse, Humay Humayun'un 
köskü önünde, Tebriz. Celayirlı Dönemi (1339-1432) British Museum, Add.11813 (79813941, Londra. 
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Cengiz'in kurduğu Moğol İmparatorluğu 
onun ölümünden sonra dört ayrı ımparator - 
luğa ayrılmıştır. Moğol İmparalorlarının yö- 
nettiği bu dört İmparatorluk içinde, Anadolu 
Türk tarihine etkisi bakımından en önemli- 
sı, Cengiz in torunu ve 1258 yılında Bağdat'a 
girerek buradakı Abbasi Hilğfetine de san 
veren Hülâgü Han'ın kurduğu İlhanlı Devleti 
(1256-1335) olarak bilinen koludur?, Yak- 
laşık Yüzyıl Anadolu'ya, İran'a, Kafkasya'ya, 
Maveraünnehir'e hatta, Memlük' (Kölemen) 
lere rağmen bir süre Suriye ve Filistin'e de 
hakim olan İlhanlılar, son İlhan Ebü-Said 
Bahâdır İlhan'ın (1316-1335) yılında ölü- 
müyle tarıh sahnesinden çekilmişlerdir?, 

Büyük Selçuklu Sultanlarının, Hazar 
Denizi ile Ceyhun Nehri arasında kalan 
Harezm topraklarına Vali olarak atadıkları 
“Hârezmşâhlar'ın”“ zamanla güçlenip, hat- 
ta 1194 yılında son Büyük Selçuklu Sultanı 
IN Tuğrulu Rey yakınlarında savaş meyda- 
nında öldürmeleriyle”? son bulan Selçuklu 
egemenliği, özellikle Cengiz'in bu toprak- 
tarı Harzemşahlardan almasının ardından 
Hülâgü'nun neslinden İlhanlar'ın buraya 
yerleşmeleriyle, Türk-İran symbiosis'inin 
sona erdiği düşünülür?“ Oysa, Moğolların 
bölgeye gelmesiyle Abbasi döneminden beri 
Orta ve Yakın Doğu'da çok önemli bir unsur 
olarak öne çıkan, Türk Sanat gelenekle- 
rı ve üsluplarının yerel unsurlarla beraber 
sağladıkları denge bozulmamıştır. Üstelik 
Moğolların, Asya'dan getirdikleri ve Türkle- 
rin hiç de yabancısı olmadıkları Asya'lı yeni 
katkı ile ve özellikle, resim ve tasvir alanın- 
da,beraberlerinde getirdikleri Uygur sanat- 
çılarla taze kan bile kazanmıştır?*, “İlhanlı 


dük Muhammed 1944: 143: Togan 1981: 224; Oztuna 1944: 
148, 151. 


245 Togan 1981: 231. 

246 Marçil 1993: 193. 

247 Barthold 1990: 345-370. 
248 Kuban 1982 51. 

249 Kühnel 1952: 26. 


hanedanı mensupları içinde 7. İlhan, Gazan 
Han'dan önce Şamanist olanlar yanısıra, 
Budistler ve çeşitli Hristiyan mezhepleri- 
nin sâlikleri de vardı. Müslümanlık İlhan- 
lar içinde 1293 tarihinden itibaren yerleş- 
miştir “9 Bu nedenlere bağlı olarak İslâmi 
sınırlamalar veya geleneklere karşı fazla 
sorumluluk duymayan İlhanlılar dönemin- 
de, sanat alanında “bır çok yeni biçim, daha 
kolaylıkla kullanılabılmış ve yeni denemele- 
re daha kolay gidilmiştir. Ve bu ortam için 
de çeşitli kavimlerin ve Ulusların elbirliğiyle 
meydana getirdikteri, bır imparatorluk kül- 
türü doğmustur'“', Yine aynı nedenlerle, 
bu yüzyıllarda İslâmın ümmet birliği tam 
oluşmadığından, ılk çağın soy-sop-kabile 
birliğini çok aşan adeta günümüzdeki mıl- 
iiyetçilik görüşlerine yakın bir birlik fikrinin 
de oluştuğu görülür. 

C.Cahen, Osmanlılardan Önce Anado- 
luda Türkler adlı eserinde, “İlhanlı Devleti 
döneminde yazılmış bütün metinlerde ge- 
çen adları incelediğimi öne sürmeksizin, bu 
metinlerde de Selçuklu döneminde yazılmış 
metinlerde olduğu gibi kavim adlarından 
ender söz eğildiğini söyleyebilirim”. şek- 
ünde, çok da emın olmadığını belirterek ay- 
kırı düşüncesini ileri sürmesine rağmen, 
Cengiz Han'ın 1206 yılında çıkarttığı ünlü 
yasalarından başlayarak, 13. ve 14. yüzyılda 
kaleme alınan önemli sayıda eserde Tatar- 
uk, Türklük gibi kavmiyet özelliklerinin öne 
çıkarıldığı görülür”. Özellikle “Cengiz Ya- 
saları olarak bilinen kurallar dizgesindeki, 
Türk-Moğol ortak geçmişinden alınan de- 
neyimlerle konulan ve yalnızca' Moğolları 
veya yalnızca! Moğol olmayanları bağlayan 
kurallar bir bakıma tarih bilincinin de ken- 
disini hissettirmesidir.. Zalen 2 V Togan'ın 
ifadesiyle bu yıllarda 'milli duygu ve gurur 


250 Öztuna 1964- 149. 

251 Kuban 1982: 58; İpşiroğlu 1973. 49; Aslarapa 1977: 54. 
292Cahen 1979: 304, 307. 

29JNeagoe *976: 169-171: Togan 1981: 277, 278 
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81. Albüm Yaprağı, (Geç 15. yüzy'l), Akxoyunlu (Sultan Yakub) Dönemi (1478-1490) kağıt üzerine allın yaldız, ocak 
pigmentli renki boya. 34x48 cm.lebriz. H.2153, 131b, Topkapı Sarayı Müzesi, Istanbul. 


her hususta kendisini hissettirmiştir” 2, 
Gazan Han'ın,veziri Reşid el-Din'e Tebriz 
yakınında kurdurduğu Rab-ı Reşidi adlı, 
bir anlamdaki Tarih akademisi” dönemin 
siyası ve fıkrı yapısı içinde tarihçilik ve tarih 
bilincinin kurumlaştığını gösterir?” Bura- 
da yazılmış ve resimlenmiş olan ve ileride 
konu edeceğimiz Câmi et- Tevârih bu bilincin 
örneğidir”. İlhanlı çağı Anadolu Türk dü- 
şünce ve edebiyatının önemli isimleri olan 
Mevlâna Celâleddin-i Rumi (1207-1273) ve 
oğlu Sultan Veled'in şiirlerinde de Farsça 
yazmalarına karşın Türk ve Moğol gibi sıfat- 
lar çok geçer ve Ulusal bir kimlik bilinci söz- 


294 'ogan 1981: 277. 
255 “ogan “981: 276; İnal 1995; 56. 
256 Çağman-Tanındı 1979: 12. 


konusudur. Şairin, Aslem Türk-esi eger-çi 
Hindü-güyem” İHer ne kadar Farsça söylü 

yorsam da asiım Türktür) sözleri yazdıkla 

rımızı doğrular. Özellikle Divan, Kebir' de 
Türk adı ve Türk milli özellikleri üzerine çok 
söz edilir. Çok kuvvetli bır Türklük sevgisi - 
ne sahip olan Mevlâna Türk ırkını övmek - 
ten de hoslanır. Mevlana'yı bir Türk Kültür 
Milliyetçisi” alarak nitelendiren Aydın Taneri 
de yazdıklarından yola çıkarak Mevlana da 
“güçlü bır tarih şuuru” olduğundan söze- 
der? Mevlâna'nın ve oğlu Sultan Veled'in 
Farsça yanında Grekçe de yazmış olmasın- 
dan hareketle Türkçe şiirlerinin de bulun- 
masını, Türklüklerini ispattan çok bütün 
dinleri kapsayan bır aristokrat mistisizmi” 


257 Togan 1581: 280,281: Öztuna 1964: 242. Taneri 1996: 72. 
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82. Mıhr-ü Müşteri: , Mihr'in, Nahid ve Müşteri yie beraber, 
bir kervanla babasının ülkesine gidişi, Akkoyunlu dönemi, 
9951500, Şiraz. H.831, y.193b-1945, Topkapı Sarayı 
Müzesi, Istanbul. 


gibi Mevlâna düşüncesini de anlamaktan 
uzak çok dar kapsamlı bir medene bağlayan 
Claude Cahen'in, en azından Mevlana'nın 
Divan-ı Kebir de yer alan ve yukarıda sözü- 
nü ettiğimiz Türklük üzerine düşüncelerini 
yansıtan dizeleri okumadığını düşünmek 
ıstememekle birlikte, konuyu tam kavra- 
yamadığı anlaşılan görüşlerine katılmak 
mümkün değildir”, Bu noktada Mevlâna 


299Cahen 1979: 346, 347. 


ve dönemindeki resme karşı olan tutumla- 
rı belirlemesi bakımından Ahmet Eflâki'nin 
Menâkıbü 1-Arıfın adlı eseri önemli bir kay- 
nak olduğu görülür. Eflâki'ye göre bir çok 
ünlü ressamın olduğu Mevlâna'nın yaşadı- 
ğı yıllarda, Mevlâna, Kaluyan ve Aynüddevle 
gibi kimileri Mevlevi olan bu ressamlardan 
bazılarına bizzat poz bile vermiştir.Hatta 
Ahmet Eflaki'ye göre resimde ikinci bir Mani 
olan Aynüddevle Mevlana'nın ayakta durur 
şekilde yirmi ayrı pozunu resmetmiştir?*. 
Üslelik Mevlâna ve oğlu Sultan Veled sofi 
olmalarına rağmen, dönemlerinde resim 
sanatı ve ressamlık fikrini geniş bir çerçeve 
içinde ele almıslardır?". Yine ileride sözünü 
edeceğimiz Firdevsi (949-1020l'nin Sehnâ- 
me'si de İran'ın Ulusal bir kahramanlık des- 
tan olması bakımından konumuz açısından 
dönemin en önemli örneklerinden bırını 
oluşturur? 

İlhanlı egemenliği altında 14. yüzyılda 
İran ve İrak topraklarındaki resim sana- 
tı, Uygur ressamlar, Uzakdoğu etkileri ve 
Türk-Moğol tasvir gelenekleri nedeniyle bü- 
yük bir gelişme göstermiştir. Hatta, M.S. 
İpşiroğlu'nun ifadesiyle, “Doğunun yüksek 
bir değer taşıyan bu dıni resim gelenekle- 
ri, Moğollarla Batı'ya İran'a ve diğer İslâm 
ütkelerine kadar yayılmıştır”3 Bu arada 


259 eflakı 1973: 400,401; Uzluk 1957: 1-14; Tanınd. 1996; 6; 
Yetk:n 1970: 18. 


260Uzluk 1957; tâ. 


261l3k7. Firdevsi, Şehnâme İçev. N. Lugal) C.I-Ili M E.B. Yaa 
yınları: 1149 Bilir ve Kültür Eserleri Dizisi: 277 Şark İslâm 
Ktesikleri: 18 Istanbul 1994. 


262 Aslanapa 1971: 53; Kührel 1952: 24.: Carboni 2002: 196- 
229. Bu konuda Sezer Tansuğ'un “Resim Sanatı Tarih:" 
odu incelemesinde, “Bağdat'ın 1299 yılında Hülâgü Han 
yönetimindeki Moğollar laralından 'şgalı, resim faalı- 
yetlerini sekteye uğratmış.sanatçılar Doğu ve 3alı ülket- 
erinde sığınacak yer aramaya çıkmıştardır” ıfacesi, 1258 
yılının 1298 olarak verilmesi gışında da bilimsel tarihı 
gerçekleri yansılmaz. Yazar. 137. sayfada da 14, yüzyıldan 
öteye İran'da, getişen minyatür sanatı kaynaklarını belirt- 
tiği cüm.esini Oktay Aslarapa'nın, “Yüzyıllar Boyunca Türk 
Şanalı (14. yüzyıtl" adlı ortak kitaptaki minyatür bölümün- 
den aynı sözcüklerte alırken, kaynaklar arasında Uygur 
etkenin çıkarmak gereğin: hissetmiştir. 


263İpşirğlu 1973: 47, 50. 





yayıma politikalarını sürdüren Moğollar 
hiç kuskusuz, türlü devletleri ve kavimleri 
de yok etmışler, zergin kültür merkezlerini 
yakıp, yıkmışlardı. Özellikle İç Asya, Türkis- 
tan, Harezm, Horasan, Afganistan, İran'ın 
bir kısmı ile Irak, Azerbaycan ve Doğu Ana- 
dolu'da inanılmaz bir tahribat yapmışlardı. 
Kimi yazarların İslâm Uygarlığının gerile- 
me sebeplerinden biri olarak saydığı Moğol 
darbesi gerçeklen de büyük oldu?*, Ancak 
Moğolların daha Güneye inmemeleri nede- 
niyle Güney İran Moğol yıkıcılığından fazla 
etkilenmedi. Bu nedenle bazı tarıhçiler, Gü- 
ney İran'ın Moğol istilasından zarar görme- 
mesinden dolayı bu durumun bölgenin bir 
uygarlık merkezi olarak öne çıkmasında 
önemli rol oynadığını düşünürler?, Bu dü- 
şüncedeki yazarlardan biri olan R.Grous- 
setde Moğol İmparatorluğu adlı eserinde, 
eğer “.tüm İran kurt sürülerine mesken 
olarak bırakılsaydı, İlhanlılar dönemi par- 
lak Türk Moğol uygarlığının kurulması da 
mümkün olamazdı 2** der, Fakat Moğolların 
henüz İslâmı kabul etmedikleri bir dönem 
olan bu yıllarda dahı yapıcılık iradeleri yık- 
ma hırslarından geri kalmamış, bölgenin 
önemli kenilerinde ımar ve sanat çabaları 
içinde de görülmüşlerdir”€. 

?. yüzyılda Maveraünnehir ve Doğu Tür- 
kıstandan Türkler vasıtası ile getirilen As- 
yali sanat gelenekleri ile İran ve irak mer- 
kezli Orta Doğu sanat geleneklerinin bir 
arada yaşadığı symbiosis, aslında cereyan 
eden sanat üsluplarının ortaya koyduğu gibi 
hiç kesintiye uğramamıştır. Erken İslâm 
döneminde Karluk ve Göktürk savaşçıları- 
nın Orta Doğu'ya İlrak ve Mısır'al tasıdı- 
ğı Asyalı gelenekler, daha sonra Uygurlar 


264 Cezar 1977: 415. 

265 Cezar 1977: 418, 417. 

266 Grousset 1941: 346. 

267 lpşiroğlu 1973; 49; Cezar 1977: 418. 
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82. Emir Hüsrev Dehlevi, Hüsrevin Saray Eğlencesi, 
Akkoyunlu dönemi. 896-1491, Siraz. H 1008, ya412a, 
Topkapı Sarayı Müzesi, Istanbul. 


eliyle sürdürülmüştür. Uygurların bu bölge 
üzerindeki etkisi Selçuklular ve takip eden 
Mağollar döneminde de devam etmiştir?! . 
Bu durumu en iyi yansıtan eser, 941 yılında 
İbn Bahtişü tarafından yazılan ve günümü- 
ze 13. yüzyılın sonlarında Meraga'da ya- 
zııp resimlenerek gelen Menâh el-Hayvân 
adlı yazmadır “*. Gazan Han tarafından Abd 


268 Kühnei 1952: 26; Aslanana 1971; 53. 


269 İnal 1995: 40-63; Togan 1981: 274-275; Kühnel 1952: 26; 
Tansuğ 1992: 136. 
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84. Hamse-i Nizâmi, Nizâmeddin Munarmmed Ilyâs b Yusuf veya Genceli Nizami (“141-1209/1217) nin Sultan 
Muhammed Nur (1475-1550) tarafından 1539-7543 yıllarında hazırlanan nüshada, Sultan Sencer e Sikayetçi Olan Yaslı 
Kadın sahnesi, Kağıt üzer'ne epak pigmentli renkli boya, lebriz. British Library, Or. 2265, f.18r. Londra. 


el. Hâdi'ye Farsçaya çevirtilen eserin orijinali 
günümüzde New York Pierpont Morgan Ki- 
taplığı İM.500)'ndadır. Selçuklu resim üslubu 
ile Uzak Doğu resim üslubunun homojen bir 
ele alışla bir arada kullanıldığı eser, 94 mın- 
yatürden meydana gelmiştir?” . E. Kühnel'in 
fade ettiği gibi, minyatürlerde görülen Çin 
ve Selçuklu resmetme tekniklerinin ve figür 
uslubu farklılıklarının, bir arada ayrı ayrı gö- 
rülmesinin nedenleri; Uzak Doğu resim ge- 
leneklerini tanıyan Uygur sanatçılarının bazı 
Çin ressamlarının etkilerini taşıması ya da 
bu eserlerin yapımında Uygur, Arap, Selçuk- 
lu ve Çinli ressamların bir arada çalışması 
olmalıdır?” 

İlhanlı döneminin bir baska önemli örne- 
ği el-Birüni'nin ef-Asör et-Bâkiya adlı eseri- 
nin 1307-1308 tarihli Edinburgh Üniversite 
KitaplığılNo.161)daki ominyalürlü nüsha- 
sıdır??. Bu eserdeki minyatürler, bir önceki 
örneğe benzemekle birlikte, figür üslubu, 
renklerin tercihi ve kullanılışı açısından, 
daha çok Selçuklu geleneğine bağlıdır. Eski 
insanların Kronolojisi” anlamına gelen bu 
eserde Uygur minyatürlerini hatırlatan dol- 
gun çehreli, çekik badem gözlü figür biçim- 
leriyle Hz.Muhammed ve Hz.Alı figürleri pe- 
çesiz, yüzleri açık bir şekilde yapılmıştır?” 
Genel olarak bu eserin minyatürlerinde yerli 
Selçuklu geleneğinden, Uzak Doğu üslubu- 
na kadar bir çok farklı üşlupların denendiği 
görülür. Kompozisyon, elbiselerin işlenişi, 
canlı renkler, Selçuklu Türk resim gelene- 
ğinin izleridir. Manzaralarda ise Uzak Doğu 
resim özellikleri hakimdir. Yine figürler, Orta 
Asya'lı olmakla birlikte Hristiyantıkla ilgili 
konularda bu bölge halklarının fizik özellik- 
leri göze çarpar. 
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Yukarıda sözettiğimiz, Moğollar döne- 
mindeki (ogeçmiş-gelecek o bağlantılarına 
önem veren, tarih bilincinin oluşması, 13. 
yüzyılın son bir-iki yılında, Gazan Han (1295- 
1304)'ın İran'lı vezir Reşid el-Din'e kurdur- 
duğu Rab-ı Reşidi” adlı, tarih biliminin de 
değerlendirildiği bir anlamda sanal-bilim 
akademisinin kuruluşundan bellidir?”“, Teb- 
riz yakınında çeşitli ırktan ve dinden bilim ve 
sanat adamlarının bir arada çalışması ama- 
cıyla bir mahalle şeklinde kurulan, Rab-ı 
Reşidide hazırlanan, bugünkü bilgilerimiz 
ışığında bilebildiğimiz ve zamanımıza ula- 
şan en önemli eser, bır dünya tarihi olan ve 
“Tarihlerin Topluluğu” anlamına gelen Câmi 
el- Tevârih tir”. Gazan Han tarafından bir 
Moğol Tarihi olarak düşünülen ve yazılarak 
resımlendirilmesine başlanan eser daha 
sonra haleli ve kardeşi Olcaytu Hüdâbende 
Han 113041317)ın zamanında bir dünya ta- 
rihi olarak tamamlanmıştır. Eserin yazılıp 
resiımlenmesi için çeşilli ülkelerden bilginler 
ve sanatçılar çağrılmış, Uygur, Moğol, İranlı, 
Arap ve Çınli sanatçılar bir arada çalışarak 
eseri tamamlamışlardır?”*. Câm: ei-Tevârih 
İveya Câmi ü t-Tevârih) Minyatürlerinde Türk, 
Moğot Doğu ve Batı Uluslarının tarihi yanı- 
sıra, Tevrat ve İncil öyküleri, Buda'nın ve liz. 
Muhammedin hayatına alt sahneler de ge- 
nış yer tutar”. 

Günümüze dört ayrı minyatürlü Câmi 
el-Tevârih nüshası gelmiştir. Bu nüshaların 
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hepsı de dünya tarihine ait olan ikinci cilt- 
lerdir. Bununla birlikte Moğol tarıhının an- 
latıldığı birinci cildin daha geç kopyaları da 
vardır”3. Söz konusu dört kopyadan Arapça 
yazılan ilk ikisi İngiltere'de Edinburg Üni- 
versite Kitaplığı nda ve Londra'da Halıli Ko- 
leksiyonu'ndadır?” (Eskiden Londra, Royal 
Asiatic Society'de bulunuyordu). Farsça ya- 
zılan diğer ikisi ise, İstanbul Topkapı Sarayı 
Müzesi İH. 1653-1654)'ndedir. Edinburg'da 
bulunan nüsha 150 yaprak olup 70 minyatü- 
rü içerir Eser 1306-1307 tarihinde tamam: 
lanmıştır?*, Bu “Yazma, eski peygamberler 
hakkında bir bölümle başlar, eski İran kral- 
ları, Muhammedin hayatı, Türk sülalerinin 
tarihi ve Selçuklu larihine git bazı sahneleri 
tesvir eder. Bazen de peygamberin hayatın- 
da bazı maceraları anlalır !, Bu eserlerdeki 
minyatürlerde yeni bir üslubun ortaya çıkıp, 
geliştiği belli olur. Çizgi üslubunun hakim 
olduğu ve rengın ikinci plânda ka:dığı min- 
yatürler daha çok Uygur sanatçılara bağla - 
nır 2. Konu alanı içinde dekoratif unsurlar 
yer almaz ve olayın etraflarında geçtiği figür- 
ler, düz bir zemin üzerinde tasvir edilmişler- 
dır. Minyatürler arasında sıkça görülen savaş 
tasvirleri de muhtemelen Uygur ressamların 
taşıdığı Orta Asya figür ressamlığının izlerini 
taşırlar”. 

Londra Royal Asialıç Society nüshası” 
olarak tanınan ve günümüzde Halılı Kolek- 
sıyanu'nda bulunan Câmi el-Tevârih nüsha- 
sı 1314 larihine aittir? Eserde 20 minyatür 
vardır”. Edinburg nüshası ile benzer üslup 
özelliklerine sahiptir. Manzara taşvirlerine 
verilen önem açısından İslâm minyatürlü 
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yazmaları içerisinde önemli bir yere sahıp- 
tr. Hazreti Muhammedin hayatından bazı 
sahnelerin de anlatıldığı minyatürlerde, Var- 
ka ve Gülşâh ile el-Asâr el-Bâkiyâ'dan sonra 
Hz.Muhammed tasvir eden Üçünçü yazma- 
dır”, Aradakı yıllara rağmen bu iki yazmanın 
aynı sanatçıya ait olduğu düşünülür. 
Topkapı Sarayı Müzesi'nde bulunan Fars- 
ça, Camı el -Tevârih yazmalarından ilkı, Hazi- 
ne 1693 numaralı ile kayıtlı Hâfız-ı Ebrü'nun 
1425 yılında, aslı 1314 yılına ait bir nüshaya 
yaptığı eklerle günümüze gelen örnektir. 
Bizi ilgilendiren 14. yüzyıl Minyatürleri 
diğer nüshalar ile benzerlikler gösterir. Bu 
örnekte de Selcuklu resim geteneği ile Uzak 
Doğu resim geleneği arasında yakın bir ilişki 
söz konusudur. Minyatürlerdeki çizgi ve öge 
düzeni, Uzak Doğulu figür tipteri ve jestleriy- 
le Selçukludur”. Yazmadaki savaş sahneleri 
de son derece ılgınçtir. Profilden gösterilmiş 
savaşçılar, hareketli çizgi düzeni ve renk ar- 
monısı ile canlı siluetler halınde yatay kat- 
manlar halınde düzenlenmiş resim alanları 
içerisinde betimlenmiştir. Nakkaş, savaşlar 
gibi tarıhı olaylar ile Peygamber gibi aslın- 
da islâm tasvir programı içine ılk defa alınan 
bir kutsal kişinin tasvir edilmesinde, ileride 
kişisel istek ve arzularla oluşacak olan ve 
yorum olarak niteleyeceğımiz bir, özgün- 
lük çabası içine girmiştir. Bu kadar erken 
bir tarıh için bu tavır son derece ilginç bir 
ele alış biçimidir. Topxapı Sarayı Müzesi (H. 
1654)'nde bulunan ikinci ve son örnek aynı 
zamanda bilinen son Reşid el-Din kroniği 
nüshasıdır. Gerçi, Topkapı Sarayı Müzesi Kıi- 
taplığında bulunan bazı murakkalar içinde 
çeşitli Câmi elTevârih minyatürlü sayfaları ile 
M.Ş. İpşiroğlu'nun Berlin'de saray albümle- 
rinde butunduğunu belirttiği 46 adet minya- 
türü tanıyorsak da bunlar kendi içlerinde kir 
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85. Bahri Memlükleri (1250-1390) dönemine ait Haririnin Mâökâmat ında Ebü Zeyd' Maarra Kadısı önünde adlı 
mınyatür. Kağıt üzerine oyak pigmentli renkli boya. Österreichische Nationalbivlothek-Austrıan Natıonat Lıbrary-, 
A.L.9 Yıyana. 


bütünlük arz etmezler”. 118 minyatürün yer 
aldığı bu nüsha 350 yapraktan ibarettir. Bi- 
linen en geç tarihli örnek olan bu eserdeki 
sadece üç minyatür çağdaş olup diğerleri 14. 
yüzyılın sonucunda belki de 15. yüzyıl başın- 
da yapılmıştır?"*. 

13. yüzyılın ortalarından başlayarak, 
İran'da çoğunluğunu Uygur nakkaş ve ya- 
zıcıların oluşturduğu sanalçılarca resmin 
dili çözülmüş, ılgılı bölümde söz edeceği- 
miz, ressamın bugünden geçmişe pencere 
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açması demek olan anakronist denemeler 
yüzyıllar önce Cami el- Tevârih minyatürlerın- 
de gerçekleştirilmiştir. Bugünkü bakış açı- 
sıyla tarih yorumu olarak da değertendirebi - 
leceğimiz özellikler taşıyan, bu minyatürler 

le benzer ele alış biçimteri aslında dönemin 
diğer minyatürlü yazmalarında da görülür. 
Örneğin M.S. Ipşiroğlu'nun, Uygur devletinin 
ve kültürünün mirascıları saydığı Moğollar 
döneminde tasyır repertuyarına giren konu- 
lar Hz.Muhammed göğe çıkışı gibi İslâm iko- 
nografisinin tasvir edildiği Miraçnöme ve ile- 
ride çeşitli unsurlarını açıklayacağımız yine 
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Türk-Moğal” toleransıyla ortaya çıkan ve 
gelişen İran'ın Ulusal destanı Sehnâme min- 
yatürlerinde de bu ve benzeri durumlar daha 
da değişik özellikler kazanarak artar” . 
Mâniheist Uygurlarda resmin dini eğiti- 
me hizmet ettiği inancının resme sağladığı 
kutsiyet önceki bölümlerden hatırlanacak - 
tır92. “Dunhuang” mağaralarındaki freskler 
de çoğunlukla bu amaçla Mânihaıst ve Bu- 
dist ıkonografiyi konu almışlardır”. Bu ne. 
denle, bu göreneğe alışık olan Moğollarlın|), 
14. Yüzyıl sonlarında İslâm dinini kabul ettik - 
lerinde Müstüman sanatçıların dini konula- 
rın tasvirine karşı gösterdikleri çekimserliği 
anlamaları zor olmuştur. M.Ş. İpşiroğlu'nun 
deyişiyle başlangıçta ansiklopedik bir me- 
rak” olarak çeşitli dinlerde yer alan men- 
kibeler, tarihçilik çabası içinde yazılmış ve 
resimlenmiş, ardından yazı dilını tercih eden 
İslamiyetin eğitiminde resim dilinin önemi 
kavranarak Peygamberler'in Hayatı (Kısas 
el-Enbiyâ) ve Muhammedin göğe çıkması 
(Mirâçnâmel gibi müstakil konulu eserler 
hazırlanmaya başlanmıştır?”*. Büyük bir çe- 
kımserlikle tasvirinden kaçınılan Hz.Mu- 
hammed'in şahsı ve hayatı ile ilgili sahneler 
de içeren müstakil eserler olan Kısas-ı Em- 
biyalar genellikle yukarıda belirtildiği gibi 
14. yüzyıla tarıhlendiritmekle birlikle bu ko- 
nuda yeni çalısmalar yapan Rachel Milstein 
bu eserlerin daha geç bir tarihe, 16. yüzyıla 
ait olduğunu savunur?” Geç dönemlerden 
günümüze pek çok örnek gelmekle birlikte 
14. yüzyılda yapılmış 'Mirâçndâme” minya- 
türlerinden ancak yazmasından kopartılarak 
Topkapı sarayı Müzesi ndeki bir murakka 
İHazine 2154) içinde geten az sayıdaki örnek 
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söz konusudur”. Yedisi büyük, üçü küçük 
boydaki bu resimler Ettinghausen'e göre 14. 
yüzyılın ikirci çeyreğinde Ahmet Musa adlı 
bir sanatçı taralından yapılmıştır”. Şafevi 
ressam ve hattat Dost Muhammed 1344- 
45 yıllarında (H.951) Behram Mirza albümü 
olarak da bilinen bu murakka için yazdı- 
ğı sunuş yazısında İlhanlılar ile Celâyirliler 
arasındakı gelişen sanat olayları hakkında 
geniş bilgi vererek İlhanlı Sultanı Ebu Sait 
Bahadır Han Döreminde (1317-1335) yaşa- 
mış olan Ahmed Musa Hakkında; “sanatın 
yüzündeki peçeyi kaldıran ve yeni resmi bu- 
lan” kişi değerlendirmesini yapar”. Söz ko- 
nusu Mirâçnâme mınyatürlerinde geniş dol- 
gun çehreli,badem gözlü ınsan tipleri, Uygur 
fresklerinden tanıdığımız çehrelerte büyük 
benzerlikler gösterir”, Bir figür ressamı 
olan Ahmed Musa'nın bu eserlerinde Orta 
Asya izleri çok belirgin bir şekilde görülür“. 

İlhanlı egemenliği altındaki İran'da re- 
simlenen eserlerin basında İran'lı şair Fir- 
devsi'nin H.400/M.1010 tarihinde tamamta- 
dığı Sehndme adlı epik eseri gelir”. Part çağı 
İran kültürünün bir yaratması olan ancak 
yüzyıllar geçtikçe yapılan ilavelerle zengin- 
leşen, bir tarın, mitoloji anlatımındaki eser 
14. yüzyılın ılk çeyreği yıllarında Tebriz'de 
resimlenen ve Demotte Şehnâmesi” olarak 
tanınan, ılk resimli örneğinden beri müslü- 
man sanatçıların en çok ele aldıkları konu- 
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lardan birini oluşturur. Genel anlamda İslâm 
mınyatürünün en önemli örneklerinden bırı 
olan Dematte Şehnâmesi farklı kaynaklarda 
farklı tarihlere art olduğu belirtilmektediri", 
5.K.Yetkin'in 55 minyatürden oluştuğunu ve 
bu minyatürlerin de 1320 yılında Tebriz'de 
çok sayıda nakkaş tarafından resimlediğini 
ileri sürdüğü bu eseri oluşturan sayfalar gü- 
nümüzde farklı müze ve koleksiyonlara da- 
ğılmıs durumdadır. 

S.K .Yetkin'in 7. yüzyılda Pençikent duvar 
İreskleri arasında da resimlenmiş olabile- 
ceği ihtimalinden söz ettiği Şehnâme'nin, 
bilinen ilk örneklerinin Moğollar dönemin- 
de resimlenmesi, Moğolların, özeltikle de şii 
olan Olcaytu Hüdabende gibi İlhanların şifli- 
ğe olan sıcak yaklaşımına bağlanır“, Çün- 
kü M.Ş. İpşiroğlu'na göre resim sanatındaki 
“Moğol üslubu'nun İran da kendini tanıtma- 
sı ve kabul ettirmesi için, Şiilerce kutsal bir 
anlam laşıyan bu destandan daha uygun bir 
eser düşünülemezdi”. 

Başlangıçından beri söz sanatıyla iliş- 
ki kurma yöntemini kullanan Arap-İslâm 
geleneklerinin yerine, Orta Asya ve İran'ın 
tasvir geleneklerinin bir arada kullanıldığı 
Sehname ile İslâm resmine giren yeni ko- 
nulara karşı, belki başlangıçta bir süre var 
olan yadırgama duygusu, yerini daha sonra 
İran'ı da aşarak tüm İslâm ülkelerine yayılan 
bir hayranlık duygusuna bırakmıştır. Aslın- 
da İran'da yaşamalarına rağmen Selçuklu- 
lar döneminden beri farklı olmaya çalışan 
İran ve Türk tasvir programı içinde yer alan 
tek ortak konu, 19.ve 16. yüzyıl örneklerinin 
ortaya koyduğu üzere Şehnâme'dir. 16. yüz- 
yılda Kanuni döneminde çeşitli Şehnâme 
çevirilerinin yapılıp, resimlenmesi bu arada 
bazı İran Şehnâmelerinin de kopya edilmesi 


302inal 1995; 89; Blair 1989 125-131. 
373Yetkin 1954: 174. 

394 Cahen 1979: 338; İpş roğlu 1973: 50. 
305 ipşiroğlu 1973: 5C. 


Başlangıcından Cumhuriyet Dönemine Kadar Türklerde Resim 


86. Zaler-name, Jımur Avda, 1436, Şiraz. Tumurlu 
(İbrahim Sultan,1414-1435) Dönemi. (Dağınık nüshal. 
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87. Kelile ve Dirnne, 1420-1430, Arslanla Buğanm Mücadelesi, Baysungur Sultan, 1397/1433, Dönemi, Herat Kağıt 
üzerine opak pigmentli renkli boya. Topkapı Sarayı Müzes: , Revan 1022 /56a İstanbul. 


nedeniyle ortaya çıkan yanıltıcı durum ne- 
deniyle bazı kaynaklar sırf bu yüzden Klâsik 
Osmanlı minyatürünün en önemli kaynağı 
olarak Safevi okulu Şehnâmelerini gösterir- 
ter. Böyle bir düşünce gerçekten büyük bir 
yanılgıdır. Osmanlıların ortak İslam yarat- 
ma dünyası içinde Şehnâme türünden bir 
esere ilgi duymamaları beklenemezdi bu 
yüzden de Şehnâme Osmanlı nakkaşlarının 
sevdikleri bir kılap türü oldu.Ancak Günsel 
Renda'nın da ifade ettiği gibi ilk kopyaların 
ardından Osmanlı sanatçıları gerek Şehnâ- 
me çevirilerinde gerekse Şennâme vezninde 
yazılan minyalürlü tarih kıtaplarında bütün 
bu etkilerden sıyrılarak özgün bir Osman- 
U üslubu oluşturmuşlardır.Bu nedenle yine 


G.Renda'nın ifadesiyle sanatta her zaman 
yaratıcı senlezlere yol açan etki faktörünü, - 
kaynak olarak olarak değerlendirmek, yad- 
sımak kadar bilimsel değildir “©. Oysa,takip 
eden 19.ve 16. yüzyıl Türk minyatüründen söz 
ederken de görüleceği üzere İran minyatü- 
rünün Anadolu Türk minyatürüne bu anlam- 
da kaynaklık etmesinin söz konusu olmadığı 
gibi, görülen kısmi etki de İran'lı değil, Tebriz 
gibı Güney Azerbaycanlı Türk sanatçıların va- 
sıtasıyla olmuştur. Üstelik 14. yüzyılın önemli 
İslâm Minyatür Sanatı merkezleri olan Teb- 
riz, Meraga, Şiraz, Bağdat ve Kahire, 9. yüz- 
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yılda Abbasi egemenliği zamanında, Doğu 
Türkistan'dan, Turfan'dan getirilen Uygur 
katip ve Nakkaşlarının atelyelerinin ürünü 
olan eserler sayesinde tanınmışlardı”?. Ya- 
nısıra, İran'da yalnız 14. yüzyılda değil, takip 
eden dönemlerde de sanat ortamında Türk- 
lerin etkin yapıcılık rolleri olmuştur. Bugün 
bile nüfus yoğunluğu Türklerin lehine olan 
ve ortaçağda da minyatür ve çını merkezi 
olarak tanınan İran şehirleri, Orla Asya'dan 
İran'a göç eden Türk sanatçıların eserleriyle 
tanınmışlardı"9. Hal böyleyken İlhanlılar dö- 
neminde de Türk sanatçıların Orta Asya dan 
İran'a davet edilerek, kendi sanat kollarında 
çalıştırıldıkları “Vakıfnâme-i Reşid el-Din” 
de de açıkça belirtilmiştir?9, İleride söz ede- 
ceğimiz, 14. yüzyılın ikinci yarısında İran'da 
egemen olan “İncü sülâlesi dönemi” ne ait 
Dublin Chester Beatty Koleksiyonunda bulu- 
nan 14. yüzyılın sonlarına at Şehnâme min- 
yatürleri ile,bır yüzyıl önceye, Selçuklu döne- 
mine alt Rey ve Kaşan seramık figürleri veya 
daha da eski olan 8.ve 9. yüzyıl Bezeklik du- 
var resimleri arasındakı benzerlikler zaten 
bu topraklarda yüzyıllarca süren Türk sanatı 
diyalektiğin! ortaya koymaktadır". Eserde 
bir çok sanatçının çalışmış olduğu fikrini ileri 
süren S.K.Yetkin'e katılan G.İnal da, Demotte 
Sehnâmesi minyatürlerinde görülen kuvvetli 
Uzak Doğu etkili, kompozisyon ve figürlerden 
yola çıkarak,eserin Câmı el- Tevârih'den daha 
geç bir devirde yapıldığını belirtir”! E Küh- 
nelin, tasvir düzeni açısından hiç bir zaman 
aşılamamış olarak gördüğü erken örnekler - 
deki enine gelişen kompozisyon şeması bu 
eserde değişmiş, dikine gelişen bir sema 
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düzeni gelişmiştir”? E Esine göre, Uygur 
sanatçılarının “Moğol istilâsından sonra gö- 
liblerin dâ veti üzerine” gittikleri İran'da,ör- 
neğimizde de görüleceği üzere ..naturalist 
vechelı,perspektif ve usüllerini bilen..”, bir 
Doğu sanatı oluşturmuşlardır?3. Eserdeki 
konturlanmış, ancak renk Lonlamalarıyla 
oluşan lekeler halinde resmedilen figür dü- 
zenleri de,Turfan Uygur minyatürlerine olan 
benzerliğinden dolayı yukarıdaki ilişkiyi ör- 
neklemeyi sürdürür. 14. yüzyılın başlarında 
yapıldığını varsaydığımız “Demotte Şehnöâ- 
mesi” bu irceleme için özellikle dikine dü- 
zenlenen, mekan yaratma isteği ve derinlik 
kaygıları içinde tasarlanan ve gerı planda 
çoğunlukla Çin sanatından esinlenen peyzaj 
önünde cereyan eden Tarıhi veya mitolojik 
kahramanların savaş ve mücadele sahneteri 
ile önem kazanmaktadır. Nakkaşların daha 
eski eserlerini bilmediğimizden ilk saydığı- 
mız tarıhi veya mitolojik figür tiplemeleri ile 
kişisei yorumlarını kattıkları bu yazma mın- 
yatürleri daha geç örnekler için de öncü ol- 
muştur. 14. yüzyıl Yakın Doğu-Türk resminin 
epik tarzının en önemli eseri olan Demotte 
Şehnâmesinde önemli bır başka tavır da 
belgecı yaklaşımdır. Figürlerin yüz ifadeleri, 
giysileri, zırhiarı, silahları, sahnelerin dekor 
ve çevre özellikleri önünde belgeci bir tavırla, 
ayrıntılarıyla tasvir edilmiştir. Anlatımcıtık ve 
taşvırcılık eğilimlerinin denk bır üslup içinde 
ete alındığı bu eserde özellikle savaş sahne- 
lerinde görülen tarihi ayrıntılar, eserin epik 
yanını göz ardı etmeyen, ancak belgeci isteği 
anlatmada da kararlı tavrı ortaya koyar?* 
Aynı dönemde İlhanlı minyatür repertuva- 
riçinde yer alan bir başka örnek,günümüz- 
de İstanbul Üniversitesi Kıtaplığı, Tahmasp 
Albümünde bulunan dağınık Kelile ve Dimne 
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minyalürleridiri©, Figür tipler: daha önce- 
ki örneklerden farklı olan bu minyalürlerin 
özellikle geri plandaki doğa tasvirleri Uzak 
Doğu, Çin sanatından etkilenildiğini ortaya 
koyar. 14. yüzyil İlhanlı resminin en önemli 
özelliklerinden birisi manzara'nın figürlere 
değil, kendi başına bir değer kazanmasıdır. 
1370 tarihli hayvan masallarının anlatıldı- 
ğı bu eser çok belirgin bır şekilde dönemin 
gerçekçilik çabalarını örneklemektediri"6, 

3.3. İncü, Muzafferi, Celâyirli ve 

Memlükler'de Minyatür 

Saoniİlhan, Ebü SaidBahâdır(1316-1335)'ın 
ondokuz yıllık saltanattan sonra ölmesiyle 
Timur'un gelişine değin İran, İncü ailesi ta- 
rafından yönetilmiştir??. 1303 yılından beri 
Fars'ta, 1325 yılından beri de İsfâhan ve Şi- 
razda yarı bağımsız bir sekilde egemenlik 
güden ancak Ebü Said Bahâdır İlhan'ın öl- 
mesiyle bağımsızlıklarını ilân eden inçülerin 
egemenlikleri de 1333 yılında bölgede güç- 
ler dengesini ellerine alan Muzafleriler'in 
güçlenmesine kadar sürmüştür. 14. yüzyılın 
son yarısı boyunca İran'a hakim olan farklı 
sülğleler döneminde de resim sanatı devam 
eden ilgiyle sürmüşlürn", İncü dönemine 
(1335-1353) ail minyatürlü el yazmalarında 
duvar resimlerine benzeyen ırı figürlerle sarı 
veya kırmızı rengin hakim olduğu İlhanlı dö- 
nemi minyatürlerinin fonlarında da görülen 
manzaralar dikkatleri çeker$". İlhanlı döne- 
mi resmiyle bu dönem arasındaki fark İncü 
dönemi ressamlarının ınsan ve hayvan figur- 
terini daha hareketli tasvir etmeleridir. İncü 
döneminde yapılmış üç yazma bılinmekte- 
dir, Bunlardan en erken tarihlisi 1330-31 
yılına âit olan ve İslanbul Topkapı Sarayı Mü- 
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zesi nde H.1479 numara ile kayıtlı olan bir 
Sehnâme'dir?”. İkinci ise, ilkinin bir benzeri 
olup St. Petersburg İLeningrad| Asya İlimler 
Akademisi nde bulunan 1333 tarıhlı bir bas- 
ka Sehnâme' dir. Son örneğe gelince, bu da 
Oxford Bodleian Kitaplığı'nda bulunan Kitâb-ı 
Semek Ayyâr adlı iki ciltlik bir romandır. Bu 
örnekler dışında, çesitli koleksiyonlarda bu- 
lunan bazı Şehname parçaları ile bir /aberi 
Tarihi ve bazı Kelile ve Dimne minyalürleri dö- 
nem minyatür üslubunu lemşil ederler. 

İncülerin, 1353 yılında Şiraz ve çevresin- 
de egemenliğin Muzafferiler (1353-1393)'c 
geçmesinden sonra görülen mınyatürler- 
de önemli değişiklikler dikkatleri ceker. Bu 
dönemi örnekleyen çok az eser bilinmesine 
karşın, Muzafferi çağı İran minyatürlerinin 
üslup özelliklerini belirleyebilmek müm- 
kündür. Sayfa içinde kapladığı yer küçülen 
dönem minyatürleri, tamamen özgün bır 
karakler arz ederler!?. Minyatürlerle birlikte 
tasvir edilen figürler de küçülmüş, İlhanlı ve 
İncü minyatürlerinde görülen asyalı yüz tipi 
sunan figürler yerine farklı elnik özellikler 
sunan İigürler görülmeye başlamışlır.Bir 
başka özellik de,az figürlü olan sahnelerde 
çok yaygın bir şekilde altın yaldız kullanılma- 
sıdır.Bu döneme ait, biri İstanbul Topkapı Sa- 
rayı Müzesi'nde (H.1511), diğeri ıse Kahire 
Mili Kitaplıkta olan iki Şehname ile Paris 
Mili Kıtaplıkla (Bibi. Nat.Fonds. Pers.377) 
bulunan bir Kelile Dimne yazması bilinmek- 
tedirs#, 

14. yüzyılın ortalarına doğru Bağdal ve 
Tebrizde, aslında lürkteşmiş bir Moğol 
sülâlesi olan Celâyirliler (1336-1432) ege- 
men olmuşlardı. Yukarıda, İlhanlı merkezi 
otoritesinin yıkılması ile Anadolu'da yaşanan 


321 Çağrman-Tanıngı 1979. 15. 

322İral 1999; 197, 

323 Çağrran-Tanındı 1979: 18. 

324lnal 19995: 107,108 

325 Öztuna 1944; 271,272; Çağman -Tanındı 1975: 16, 


a 
: ii LG oz 





Başlangıcından Cumhuriyet Dönemine Kadar Türklerde Resim 


KE J la ledi - e EAT va 


Sss kz, 
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siyasal ve tarihi diyalektiğin İran'da da yaşan- 
dığını ve ortaya bir takım beyliklerin çıktığını 
belirtmişlik$. İşte bu beyliklerden biri olan 
Celâyirliler de bu yıllarda üst mezopotam- 
ya ve Güney Azerbaycan da yaklaşık yüz yıl 
kadar değişken sınırlar içınde yaşamışlardır. 
Bu kapsamda Celğyirli sanatçılar da Muzaf- 
feriler'den farklı olarak İncüler gibi, tabanı 
ve geleneği Türk-İran retoriğine bağlı * 

Uzak Doğu ve Uygur resmi ile Selçuklu çığırı 
İslâm dünyası minyatür geleneklerini kay- 
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naşlıran yepyeni bir minyatür üslubu geliş- 
tirmişlerdir”?. İlk Celğyirli hükümdarı Şeyh 
Hasan Buzurg (1340-1356) dan başlayarak 
son hükümdar Sultan Ahmed (1382-1410) 
kadar tüm Celâyırlı hükümdarları sanatı ve 
sanatçıyı korumuş, dönem sanatına önemli 
katkılarda bulunmuşuardır. Patelik, ıfadeci 
üslubunun ortaya koyduğu niteliklerinden 
anlaşıldığı üzere Demotte Şehnâmesi'nin 
bazı mınyatürlerinin bu dönem de yapıldı. 
ğı düşünülebilir”. Fakat bu dönemin asıl 
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önemli eseri, Hâcü Kirmâni'nın Hamse'si ve 
1396 tarihinde Hallat Mir Ali Tebrizi lara- 
(ından Bağdat ta hazırlanan minyatürlü bir 
başka yazmadır. Güner İnal'ın sadece Celâ- 
yirli döneminin değil tüm İslâm minyatür 
ressamtığının en güzel eseri saydığı ve Lond- 
ra British Museum” da bulunan (add.11813) 
Hâcü Kirmâni'nin Hamse si dokuz minyatür 
içermektedir”. İran'lı Prens Hümâ ve Çinli 
Prenses Humâyün arasındaki bır aşk öykür- 
sünün anlatıldığı dokuz mınyatürden birin- 
de nakkaş adı Cüneyd Nakkaş el-Sultâni” 
olarak belırtilir**, Ernst Kühnel'in eserdeki 
minyatür üslubu ile İtalyan 15. yüzyıl sanatı 
arasında Ilgı kurduğu minyatürler geçtiğimiz 
bölümlerde ifade ettiğimiz ve Selçuklu resim 
uslubu içinde ele aldığımız Bağdat okulunun 
14. yüzyılda ortaya «onulmuş er seçkin ör- 
neklerini olusturur. Bu eserden başka yine 
bu döneme ait baska Celâyirli minyatür: 
lü yazmaları daha mevcuttur. Çoğu Sultan 
Ahmed döneminde Bağdat'ta yapılmış olan 
bu eserler, Kazvini'niın Âcâib el-Mahlükâtı, 
Paris'de bulunan bir Kelile ve Dimne, Sultan 
Ahmed Divanı, Ebü Mashâr elBelhi'nin Kitâb 
el-Bulhân' Iı ve son olarak da Washington 
Freer Galery'de bulunan ve bir kaç yaprak 
Hüsrev ve Şirin minyatürlerinden oluşan al- 
bümdür. 

14. yüzyılda Türk resim sanatının gelişe- 
rek örnekler sunduğu bir başka Türk-İslam 
kültür dairesi, Mısırda hüküm süren Mem- 
luk küllür ve sanatıdır. 9. ve 10. Yüzyıllarda 
Tolunoğulları (868-905) ile başlayan Mi- 
sır'daki Türk sülâleler dönemi, İhşidoğulla- 
rı (935-969), Eyyübiler (1174-1252) ve 1517 
yılına kadar da, Memlüklerle devam etmiş- 
Ur. 1250-1382 yılları arasında hüküm sü- 
ren Memlük sultanlarından sonra Mısır, yine 
bir Türk ailesi olan Kavalalı Mehmet Ali Paşa 
ve gilesi tarafından uzun yıllar idare edilmiş - 
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tir? 13. yüzyılda Moğolların Mezopotamya 
ve Suriye'de ilerleyişini durduranlar, Orta- 
çağda Yakındoğu'nun bır başka önemli gücü 
olan Memlükler olmuşlur. 9. yüzyılda olduğu 
gıbı köle ve asker olarak Mısır a getirilen an- 
cak kısa zamanda Eyyübi sülâlelerini devire - 
rek Mısır'da iktidar olan Türklerin kurduğu 
bu dönem, Bahri Memlükler” dönemi ola- 
rak da anılırö". İslâm öncesi Türk sanatının 
değerlendirildiği önceki bölümde, lbn Tolun 
Camii'nin yapımı ve süslemelerinde Türk sa- 
natçılar! ile yöneticilerin etkileriyle başlayan 
Mısır'daki Türk kültür ve sanatının 14. yüzyıl - 
da da bu etkinliğini sürdürdüğü anlaşılmak- 
tadıri&, 

1273 yılı dolaylarında Suriye'de yapıl- 
dığı bilinen, İbn Butlan'ın Risalet el-Dövet 
el-Etibbâ adlı eseri bilinen ilk minyatürlü 
Memlük yazmasıdır. Üst Mezopolamya'da 
veya İran'da görülen çağdas Selçuklu mir- 
yatürlerinden farklı bır üslup ve içeriğe sahip 
olan bu eserde, Orta Asyalı bağlantılarını can - 
tutan ancak, bölge özelliklerini de yansıtan 
özgünlük çabaları görülür.Bu bakımdan bu 
çerçeve içinde yapılan Hariri Makâmâtı nın 
14. yüzyıla ait Memlük nüshaları, İran, Ana- 
dolu ve Mısır üçgeninde gelişen Türk resim 
sanatının ortaçağını değerlendirme açısın - 
dan özellikle önem taşırlar. Örneğin daha er- 
ken tarıhlı makâmât'larda görülen Arap tipli 
figürter bu nüshalarda yerlerini Türk-Moğol 
yüz tıpli Asyalı figürlere bırakmıştır. Figürle- 
rin kıyafetlerinde de Mağol etkileri hissedilir. 
Bu arada ilginç iki örnek olan Londra Bri- 
tisn Museum daki (Add.21.114) tarihsiz iki 
Makâmât nüshası minyatürleri, Selçuklu üs- 
lubunun Memlük eserlerinde İlhanlılardan 
daha uzun süre devam ettiğini ortaya koyar - 
lars>#, Memlük çağına ait iki makâmât nüs- 
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hasının dışında,Viyana Milli Kitaplığı (A.F.9) 
ve Oxford,Bodleian Kütüphane (Marsh 458) 
lerinde bir Makamat nüshası daha vardır. 
1334 tarıhli Viyana nüshasının sunuş sayfa - 
sındaki emperyat tasvir, Uygur ve Selçuklu 
etkilerini taşıyan yine önemli bir örnektir*, 
Memlük döneminde minyatür sanatçıtarınca 
ele alınan, ikinci bir eser de Kelile ve Ülmne 
dir. Bilinen en erken larıhlı Kelile ve Dimne 
yazması 13b4 tarınli Oxford, Bodleian Kitap- 
lığı'nda (Pocack 400) bulunar nüshadır. İkin- 
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cisi ise 1388 tarihli ve Cambridge Corpus Ch- 
risti College'dedir. Mürih (Arab 616) ve Paris 
Ulusal Kıtaplıklarında (Arabe 3467) bulunan 
nüshalar işe tarihsizdir. Memlük dönemine 
alt bu eserler'n yanısıra, El-Câhiz'in K#tâb el- 
Hayvân IMilano,Ambrosiona Kitaplığı, ArA.F. 
140 inf), el-Ganim elMakdisi'nin Keşf et-Es- 
râr İSüleymaniye Cami Kitaplığı, Kala İsmail 
565) adlı eserler ile Washington'daki Freer 
Gallery (54.2)'de bulunan “Hayvan Masalla- 
rı” kilabı yine dönemin minyatür sanatını ör - 
nekleyen önemti eserlerdir. 

Bahri Memlükleri olarak anılar Mısır 
Türk Hanedanı döneminde yapılmış minya- 





Seyfi Başkan 


türlü yazmalardan anlaşıldığı üzere Selçuklu 
Çağı Türk resminde görülen bir takım özel- 
kler Memlük minyatürlerinde de devam 
etmiş, ancak dekoratif ögeleri ağır basan 
özgün bir Memlük Türk üslubu da ortaya 
çıkmıştır. Bu üslupta Uygur ve diğer Türk sa- 
natçılarının katkıları kadar Çın ve Moğolların 
Ön Asya'ya getirdiği Uzak Doğulu eğilimler 
de önemli bır yer tutmuştur. 

3.4. Timurlu Minyatürü 

Daha önce yukarıda da ifade edildiği gibi, 
14. yüzyıl Anadolu Türk Minyatür sanatının 
gelişimini takip edebileceğimiz bır örneğe 
sahip olmadığımızdan, 13. yüzyıldan itibaren 
İstanbul'da gelişen Türk minyatür sanatı- 
nın dayandığı gelenekler olarak, Türkistan, 
İran, Güney Azerbaycan, Üs! Mezopotamya 
ve Mısır'daki Türk-islam resim sanatlarının 
gelisim dıyalektiğını takıb etmek zorunlulu- 
gu vardır”, Bu bakımdan 15. yüzyıl Osman- 
i-Turk minyatür sanatına sağlam bir temel 
hazırlayan, Mısır hariç bu topraklardaki ge- 
lenekler içinde, 14. yüzyılın sonlarında baş- 
layarak 16. yüzyılın başlarına kadar süren Ti- 
murlu mınyatürünün de ayrı bir yeri vardır”. 
1402 yılında Yıldırım Beyazıt ı yenerek Ana- 
dolu Türk birliğine önemli bir darbe indiren, 
Rumeli fetihlerıni ve İstanbulun alınmasını 
önemli ölçüde geciktiren, Timur, Türk Barlas 
kabilesinin emiri Turagay'ın oğludur”. Ti- 
mur, Cengiz Han'ın oğlu Çağatay'ın soyundan 
gelen ve Maveraünnehiriı yöneten Çağatay 
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Hanlarını kendine vasat kılarak kendi adıy- 
la anılan devletini 1370 yılında Semerkant'ta 
kurmuştur“, Timur ilk iş olarak 1371 yılın- 
dan beri seferler düzenlediği Harezmi 1397 
yılında kesin olarak egemenliği altına almış- 
tr“. Ardından 1370 yılında Mavergünnehıri 
de hakimiyeti altına aldığında, İran tam anla- 
mıyla küçük beylikler halinde parçalanmış, 
bir jeopolitik arzediyordu. Bölgede Kertler 
(1245-1383), Serbedarlılar (1337-1381), Toga 
Timurlular (1337-1410) ve yukarıda söz et- 
tiğimiz Merkezı Şiraz olmak üzere Fars ve 
Kirman bölgelerinde Muzafferiler 11294- 
1393) ve merkezi Bağdat olmak üzere Irak-ı 
Arap ile Irak-ı Acem ve Azerbaycan bölge- 
lerinde ise Celâyirliler (1334-1432) hüküm 
sürüyorlardı". Bu durumdan yararlanarak 
bölgeye gelen Timur, 1396 yılına kadar süren 
uzun savaşlar sonunda sadece bu bölgele- 
ri almakla yetinmemiş, Kuzey Azerbaycan'a 
kadar çıkmış, Altın ordu ve Rus Knezliklerini 
de etkisizleştirmişti”* Timur Semerkand'a 
döndükten bir süre sonra da önce 1398 yı- 
unda Hınt*, bir yıl süren bu seferin ardından 
da ordusuyla yedi yıl sürecek olan uzun Orta 
Doğu ve Anadolu seferine çıkmıştır#©, 14. 
yüzyılın son bir kaç yılı ile 19. yüzyılın ilk bir iki 
yılı arasında Doğu Avrupa'ya hâkim olan Altın 
Ordu Devleti ile, Bağdat ta tekrar egemenlik 
sağlayan Celâyırliler, Mısır'da Memlükler 
ve Şivas-Kayseri bölgesindeki Kadı Burhâ- 
neddın*:s güçleri arasındakı siyası dengeler 
bozulmuştur. Bu durumdan etkilenen Batı 
Anadolu'daki Osmanlılar ile Doğudan gelen 
Timurlu kuvvelleri de kaçınılmaz bir şekil- 
de 1402 yılında Ankara'nın Çubuk ovasında 
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90. Erken 14. Yüzyılda Iran veya Irak'la ipek, pamuk ve altın sırma ile dokunmuş İhanlılara ait, tigürlü çapı 69 cm olan 
daire seklinde b'r dokurra parçası. Davids Samling Koleksiyonu, Kepenhag, Env. no. 30/1995, 


karşı karşıya gelmişlerdir”? Osmanlı Sulta- 
nı Yıldırım Beyazıt'ın yenilip esir düştüğü bu 
savaş sonucu da,tüm Önasya, Yakın Doğu ve 
Anadolu jeopolıtığı değişmiş, bölgeyi, Köse - 
dağ savaşıyla gelen Moğot dalgasından yü- 
zelli yıl sonra, tekrar Asyazı ikinci bir siyasal 
ve kültürel Moğoi dalgası sarsmıştır. Aslında 
bir Moğol olan Cengiz Han'ın oğlu Çağatay'ın 
adını taşımakla birlikte Türkistan'dakı Türk 
dıl,kültür ve sanatını isimlendiren Çağatay 


347Öztuna 1964: 98-108; Neagoe 1976: 309-314 


dalgası, Moğol etkinliği kadar Anadolu'da, 
fazla uzun ömürlü olmamıştır. Bütün yaşa- 
mı seferlerle geçen Timur da, çok arzuladığı 
ve siyasal olarak tam da hazır olduğu bir za- 
manda Çın seferine çıkamadan 14053 yılında 
ölmüştür. Ancak kurduğu devlet 1500 lerin 
başına kadar oğulları ve onların oğullarının 
yönetiminde, lürkıstanda ve bütün Yakın 
Doğuda önemli bir siyasi güç olarak varlığını 
korumuştur". 
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Türkistan, Afganistan ve İran'da yüzyılı 
aşkın bir süre varlığını sürdüren Timurlular 
dönemi, Tımur ve balefleri'nin yalnızca sa- 
vaşları ile değil, kültür ve sanat alanındaki 
yapıcılıkları ile de anılır Örneğin Manole Ne- 
agoe'nin ifadesiyle “Ortadoğu'nun ve İran'ın 
en güzel şehirleri Şam'ı, Bağdat'ı ve İsfahan'ı 
yıkan Timur, Semerkand'ı Asya'nın en güzel 
sehri haline getirmistir **. Hatta 1392 yılın- 
da Semerkant'ta yaptırdığı Bağ-ı Dilkuşa” 
denilen bahçeler içindeki köşkünü Hindistan 
seferini anlatan duvar resimleri ile donattı- 
ğını biliyoruz"*. Gerçekten de Semerkand 
yeni baştan imar eden Timur ve kendisinden 
sonra gelen emirler, yalnız Semerkand'ı de- 
gil tüm Türkistan ve İran'daki egemenlikleri 
altındaki şehirleri yeni yapılarla donatmış- 
lardır*9, Manole Neagoe, Üç Bozkırlı adlı in- 
celemesinde, günümüze hiç bir örneği ulaş- 
mamakla bırlıkte, Timur zamanında çok sa- 
yıda minyatürlü el yazmasının yazıldığının ve 
bu eserlerin bir Timur Çağı ve okulu” yara- 
tarak daha sonra İran ve Hint mınyatürleri- 
nt bile etkilediğinden söz etmektedir!2. Yıne 
Ernst Kühnelin Topkapı Sarayı Müzesi'nde 
bulunan bazı murakkalardaki minyatürler 
hakkında Timur Devrinin devlet vesikaları 
arasından çıkmış yazı örnekleriyle birarada 
bir çok fırça desenler vardır “5 şeklinde s0z 
etmesi, hatta bu örneklerde Cengiz Han'ın 
ölümünden sonra Moğolların Kuzey Çını 
ele geçirerek kurdukları hanedan olan Yüen 
(1271-1368) üslubu etkilerini vurgulama- 
sı, Timur Çağına art olduğunu ıspatlamanın 
zorluğu düşünülürse fazla iyimser bir de- 
ğertendirme olarak kabul edilir. Yanısıra aynı 
döneme ait bazı yapıların fresklerinden söz 


349 Neagoe 1976: 326; âka 1$91: 116 
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eden kaynaklar da olmustur”, Gerçi nere- 
de yapıldıkları kesin olarak belirlenmemek- 
le bırlıkte aynı dönemde, Celâyırlı üstubunu 
sürdüren bazı yazmalar bilinmektedir. Şiraz 
veya Bağdat'ta yapıldıkları sanılan bu eser. 
lerden en önemlisi bugün Dublin Chester 
Beatty Kitaplığı (İNo.33/'nda bulunan 1397 
tarihli bes minyatür içeren, tamamlanama- 
mış bir Firdevsi Sehnâmesi'dir. İkinci örnek 
de yine aynı tarıhli Londra British Museum 
(0r2780) da bulunan bir destandıri$, Tı- 
mur'un ölümünden sonra entrikalarla ayak- 
ta tutulmaya çalışılmış olan Tımurlu tahtına 
önce oğlu Şahruh (1405-1447) ondan sonra 
da torunu Uluğ Bey (1409-1449) ve onun ha- 
lefteri çıkmıştır?*, Bu dönemde Herat, Şiraz 
ve Şemerkand Timurlu çağının en parlak 
merkezleri olmuşlardır. Bu dönemden, Mev- 
lâna Halil Hâce, Giyâs el-Di gibi nakkaşlar 
ile Tebrizli Câfer gibi ünlü hattatların isimleri 
bilinmektedir”. Bu dönemde Semerkant'ta 
yapıldığı bilinen tek eser Parıs Ulusat Kitap- 
lığı nda (Arabe 5036) bulunan El-Süfi'nin Sa- 
bit Yıldızlar adlı eseridir. 

Timur'un ölümünden sonra halefleri res- 
mi, teşvik konusunda E.Kühnel'in deyimiyle 
seleflerinden 'daha az gayret göstermedi- 
ler”. Özellikle Timurlu resminin en önemii 
örnekleri Timur'un oğlu Şâhrüh ve onun oğlu 
Baysungur zamanında Heratta hazırlandı. 
Şâhrüh'un diğer oğlu İskender Sultan 11409 - 
1415)'ın valilik yaptığı Şiraz da, Tımuriu üslu- 
bunun ilk biçimsel gelişiminin örneklerinin 
verildiği önemli bir merkezdi**, Kaynaklar 
İskender Sultan döneminde yapıldığı bilinen 
üç eserden söz ederler. İlki, 1405 yılı dolay- 
larında Yezd kentinde yapıldığı tahmın edi- 


354lnal 1995. 112; Aka 1991: 139 
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len küçük boyda bir Nizâmi İskendernâmesi 
(British Museum 1958-7-12-025) dir. İkincisi 
ise, Lizbor Gülbenkyan Koleksiyonu'nda bu- 
lunan 1410 -11 tarihli, 38 minyatirlü hattat 
Mahmüd ibn Murtazâ el-Hüseyni tarafından 
yazılmış, Celâyırlı üslubunu sürdüren bir 
antolojidir. Yine bir antoloji o.an son örnek 
de, “410,1411 yıllarında Hattât Muhammed 
el-Ifetvâ-i el Celâlf el-İskenderi ve Nasr el- 
Kâtıb tarafından yazılmış olan 21 minyatür 
içeren 9ir eserdirs#. 

İskender Sultan'ın Şiraz'da daha çok 
Çelâyirlı gelenekleri temelinde gelişmesine 
olanak tanıdığı Timurlu Çağı Türk resminin 
asıl gelişimi Herat'la gerçekleşmiştir”. Ta- 
rihe meraklı bir hükümdar olan Şâhrüh ve 
yanında genç yaşta (1433) ölen oğlu Bay- 
sungur Herat sarayına her alanda değerli 
bilim adamları ve tarihçileri top.amıslarde2. 
Sahrüh Döneminin ünlü tarihçisi Hâfız-i 
Ebrü ya daha önce Câmi el- Tevârih nüsha- 
larının kopyalarını yaptırmıştı. Daha sonra 
kendi dönemini de içine alan kısmını yaz- 
dırdı. Hâfız-ı Ebrü ya ait bu tarih yazmaları, 
Macmâ el-Tevârıh ve Külliyat-ı Tarih adlarıy: 
ta tanınırlar. Bu döneme ait minyatürlerte 
süslenmiş bazı Câmi el-Tevârih ve Macmâ 
el-Tevârıh yazmaları günümüze kadar gele- 
bilmiştir. 1420-1440 yılları arasında yapılmış 
olması gereken bu eserlerin içinde; İstanbul 
Topkapı Sarayı Müzesi (H.1653 ve 1654)'nde 
bulunan Câmi el-Tevârih' ter ve Hazine 1650 
numaralı eserle aynı cilt içinde bulunan Hâ- 
(12-1 Ebrü'nun tarihi; Paris Ulusal Kitaplığı 
İsuppl-pers “113)'ndaki Câmi el-Tevârih; 
Bengal Aslatic Society deki Câmi el-Tevâ- 
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91. Kitsabal-rnakhzun.Jamı al-FununiKitâbal-funân! ibnahi 
hizâm tarafından İH.875) 1470 yılı civarında Memlük ordusu 
için hazırlanmış Süvarilerin binicilik ve savaş talırmınâmesi. 
Mısır veya Suriye'de hazırlanmıştır. Bibiisth&gue natıonale 
de france, Dapartement des manuscrits, Arabe 2824 161 
Paris, Fransa. 


rih ve Hafız-ı Ebrü'nun Külliyatının Topkapı 
Müzesi (Bağdat 287)'ndeki nüshası ile çeşitli 
koleksiyonlara dağılmış bir nüsha da bulu- 
nur. Yine bu dönemin önemli eserlerinden 
birisi de Paris Ulusal Kitaplığı İSupp. Turc 
190)'ndaki Uygurca yazılmış bir Miracnâme 
yazmasıdır. 
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Sâhrüh'un Herat'ta yanında tultuğu oğlu 
Baysungur (1397-1433) babasının hükümet 
merkezi olarak seçtiği bu kentteki Böğu 
Sefid Sarayı'nda, adına sonradan “Herat 
Akademisi” denilecek olan bir sanat üretim 
merkezi kurmuştur”. Bu akademi hattat, 
nakkaş, müzehhip, mücellillerden vb.'den 
oluşuyordu. Çeşiili kaynaklâr bu dönemin 
resim sanatı hakkında etraflı bilgi verirler”. 
Örneğin Baysungur için ilk yapılan eserin, 
Hattat Ahmed ibn Mesüd'un yazdığı bugün 
Berlin'de İ|M.S.Petermann 384) bulunan 
el-Gürgâni'nın Takakâtı Nâsıri adlı yazma ol- 
duğu,bu bilgilerden biridiri#s Muzafferi dö- 
nemi mınyatürlerini hatırlatan ıkı minyatürlü 
1411 tarıhlı bu eser, aslında Herat Akademisi 
üslubunu yansıtmaktan uzaktır. Çünkü, He- 
rat Akademisi üslubu 1420 ilâ 1433 yılları 
arasında yapılan eserlerde ortaya çıkacaktır. 
Akademinin yöneticisi Hattat Cafer'in, Bay- 
sungur ve Akademi fsalıyellerini aydınlatan 
1427 tarihi civarında yazdığı anlaşılan Arz 
adlı eserinde, akademide hazırlanan eser- 
lerden de söz edilmektedir”. Güner İnal'ın, 
Baysungur dönemi yazmaları içinde özel bir 
yeri olduğunu vurguladığı bir başka eser, 
yine Tebrizli Hattat Cafer'in yazdığı Tahran 
Gülistan Müzesi'ndeki 1429-30 tarihli Şeh- 
nâme'dir. Nakkası bilinmeyen bu eser Celğ- 
yirli ve İlhanlı geleneklerini çok iyi tanıyan bir 
sanatçıya aıt olmalıdır. 1426-27 yılında Teb- 
rizli Cafer'in elinden çıkmış olan Sâdi (1182- 
1292)'nin Dublin Chester Beatty Kitaplığı 
(p.119)'nda bulunan Gülistan adlı eseri de bu 
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döneme ait önemli yazmalardan bırıdır. Se- 
kız minyatürlü olan bu yazma zarıf bir üsluba 
sahiptir. Yine bu döneme ait önemli bir kaç 
minyatürlü yazmayı da şöyle sıralayabılirız. 
Haltat Muhammed ibn Hüsâm el-Din Bay- 
sunguri tarafından 1426 yılında tamamlan- 
miş, yedi minyatür içeren Floransa Beren- 
son Koleksiyonu ndaki Antoloji ile aynı yazara 
ait ve Antoloji den bir yıl sonra tamamlan- 
mış Viyana Milli Kitaplıkta İNE 382) bulunan 
Hâcü Kirmâni'nin Humâ ve Humâyün u; Aynı 
yazara alt 1430 tarıhlı Topkapı Sarayı Müze- 
si İR.10227'nde bulunan yirmibeş minyatürlü 
Kelile ve Dimne “>, Tebrizli Çâfer'in 1431 yılın- 
da yazdığı Topkapı Sarayı Müzesi (H.362)'nde 
bulunan bir başka Kelile ve Dimne; İstanbul 
(Türk-İstam Eserleri Müzesi No.1454)'da bu- 
tunan 1431 tarihli Nizâmı el-Arüdi'nin Çahâr 
Makâlesi; Nizâmi'nin New York Metropo- 
litan Müzesi 113.223.13)nde bulunan Heft 
Peyker; Nizâmi'nin Topkapı Sarayı Müzesi 
(H.781)'nda bulunan Hamse'si*8, Onüç min- 
yatürlü olan bu Nizâmi Hamse'si Yüsuf el- 
Câmi tarafından 1445-46 yıllarında Herat'ta 
resimlenmıştir. Bu döneme ait bilebildiğimiz 
son örnek de 31 minyatürlü Londra, Royal 
Aslatic Societyde bulunan Herat Akademisi 
üslubunu sürdüren Firdevsi'nin bir Şehnâ- 
mesıdır. Muzafferiler döneminde önemli bir 
sanat merkezi olan Şiraz, Timurlular döne- 
minde de bu önemini korumuştur. Yukarı- 
da belirtildiği gibi Baysungur dönemi Herat 
eserleri ile Celğyırli eserleri arasında bir 
geçiş Üslubu özelliği taşıyan Şiraz, Timur- 
lu valisi İskender Sullan'ın ölümüne değin 
(1414) Timurlu resminin Celâyirlı resminden 
devraldığı özellikleri sunan özellikte eserle- 
riyle tanınır. 1414 yılına kadar olan dönemde 
yapılmış iki eser bu dönem ıçın örnek olarak 
gösterilebilir. İlki Lizbon Gülbenkyan Kolek- 


367 Çağman -Tanırdı 1979: 21; Ağa Oğlu 1934:183; Robinsor 


19933:7208; inal 1995:126-27. 
368Cağman-Tanındı 1979; 21. 


siyonu'nda bulunan 1410-11 tarıhlı otuzse- 
kız minyatürlü hattat Mahmüd ibn Murtâza 
el-Hüseyni tarafından Iskender Sultan için 
yazılmış bır Antoloji dir. Ikincısı de 1410-11 
tarihlerinde haltat Muhammed el-Helvâ-i 
el-Celâli el-İskenderi ve Nasr elKâtib tara- 
fından yazılmış yırmıbır minyatürlü Londra, 
British Museum (0r27261)'da bulunan bir 
başka Antoloji'dir. Şiraz, İskender Sultan'ın 
ölümünden sonra valı olan Baysungur un 
kardeşi İbrahim Sullan (1415-1436) döne- 
mınde de önemini sürdürmüştür. Ancak bu 
dönemde Şirazda yapılan minyatürlerde 
önemli sayılabilecek üslup değişmeleri gö- 
rülür. Öncelikle bir önceki dönemin “ince, 
renkli ve kuyumcu işçiliğine benzer minya- 
tür üslubunun yerine daha sade ve daha az 
itinalı” bir üslup ortaya çıkmıstır"“*?. “Ancak 
bu dönemin Şiraz eserleri bütün sadelikle - 
rine ve ıddiasızlıklarına rağmen, gerek daha 
önceki devir Şiraz Muzafferi üslubunun daha 
büyük sahne ve kompozısyonlarla devamını, 
gerekse sonrakı Türkmen, Karakoyunlu ve 
Akkoyunlu üslubunu etkilemesi ile yeni bır 
estetik zevke yol açması bakımından önem- 
lidir””9. İbrahim Sultan'ın valiliği sırasında 
Şiraz da çeşitli Şehname nüshaları hazırlan - 
dığı da bilinmektedir. Yanı sıra bu dönemde; 
bugün Topkapı Sarayı Müzesi İR.1023)'nde 
bulunan 1413 tarihli bir Kelile ve Dimne yaz- 
ması, Mahmüd el Hüseyni tarafından 1420 
yılında yazılmış ve bugün Berlin (Staatliche 
Museeislamisches Museum, 1.46281'de bu- 
lunan bir Antolojr”' ve 1430-35 yıllarına tarih- 
lendirilen Oxfort Bodlelan Library, (Ouseley 
And.176) de bulunan ve İbrahim Sultan'a it- 
haf edildiğinden “İbrahim Sultan Şehnâme- 
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sı olarak anılan eser gıbı örnekler hazırlan- 
mıştır. Şiraz, İbrahim Sultan'ın ölümünden 
sonra Vali olan Abdullah Sultan (1436-1446) 
döneminde de önemini korumakla bırlik- 
te 1400'lü yılların başında bazı”? Topkapı 
Sarayı Müzesi (H.774)'nde bulunan Nızâmi 
Hamse'si ve Upsala Üniversitesindeki bir 
Hamse ile British Museum'da bulunan bir 
başka Hamse bu gruba dahıl olup, 1440 yılı 
civarında faaliyette bulunan bir sanatçının 
varlığını belirler. Cleveland ustasına bağla- 
nan eserler arasında bulunan Topkapı Sa- 
rayı Müzesindeki bazı (12.862, H.779, H.870, 
H.850, H.855 ve R.86ö|) Nizami (114012031 
Hamselterı”3 ile sanatçıların Herata gitme- 
siyle” aslında İbrahim Sultan döneminde 
başlayan bir gerileme sürecine girmıştır. 
Ancak özellikle Abdullah Sullan döneminde 
mınyatürlerde, farklı ustalarla birlikte farklı 
üslup çeşitlemeleri de ortaya çıkar. 1440'lara 
ait, farkı Muzafferi dönemi minyatürleri- 
ni andıran ve Amerika'da Cleveland Müzesi 
(45.169)'nde bulunan bir çift sayla minyatü- 
ründen dolayı Cleveland ustası diye bilinen 
sanatçının ortaya koyduğu bir üslup, bu üs- 
(up çeşitlemesine örnek gösterilebilirMan- 
cherster'deki John Rylands Kıtaplığı'ndakı 
(Pers.Hs.36) Nizâmi Hamse'si, Petersburg 
Asya Bilim Akademisi'ndeki bir Şehname, 
Paris Ulusal Kilaplığı'ndaki (Pers.862| bir 
Hamse, Washington Seattle Müzesi'ndeki 
bır diğer Hamse ile yine Topkapı Sarayı Mü- 
zesinde bulunan 1446 tarihli (R.898) Dehlevi 
Hamse 5195, bu üslübun 15. yüzyılın ortala- 
rına kadar Şiraz'da çok yaygın bir şekilde 
uygulandığını gösterir”. Timur'un oğlu Şâh 
Rüh'un 1447 yılında ölümüyle birlikte İran ve 
Horasan'da önemli değişiklikler olmuştur. 


372nal 199. 138. 

373 Çağman-Tanındı 1979: 20 
374 Aka 1995: 140 

375 Çağman-Tanındı 1979- 20 
37öinal 199): 137,138 
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92. Ağa Mirek, Uzanmış kitap okuyan prens, 1530 civarı, 
Safevi Dönemi, lebriz 'ran. Kağıt üzerine altın ve opak 
pigmentli renkli baya, 33.6X22 1 cm. Freer Göllery ol 
Art / Arthur M. Sackler Gallery Smithsonıan Enstitüsü 
Washıngton DC. 


Batıda, Doğu Anadolu, Azerbaycan, Üst Me- 
zopotamya nın bir kısmında Karakoyunlu ve 
Akkoyunlu Türkmen devletleri siyasal bir güç 
olarak etkinlik mücadelelerine girişmişler, 
Şam, Bağdal, Tebriz gibi kentleri almışlar- 
dı*7. Bunun üzerine Timurlu devlet merkezi 
Herat'a çekilmiştir. Ebü Said (1458-1468) ve 
onun ardından Timurlu tahtına çıkan Hüse- 
yın Baykara (1468-1506) yılları da Şâh Rüh 
dönemi gibi Timurlu çağının altın yılları ol- 
muştur. Baysungur'un Herat Akademisi de 
Hüseyin Baykara döneminde son parlak dö- 
nemini yaşamış, ancak daha sonra 1307 yılı 
sonlarında ortadan kalkmıştır. Vezir Ali Şir 
Nevai, şair Câmi, hattat Sultan Ali Meşhedi 
ve minyalür üstadı Behzâd, Hüseyin Bayka- 
ra döneminin en önemli isimleriydi.16. yüzyıl 
tarihçisi Vasıfı, Hüseyin Baykara Döneminde 
o sıralar minyatür resminde ideğlize edilmiş 
kompozisyonların hala önemini korumasına 
rağmen Behzadın yaptığı gerçekçi tasvir- 
lerin estetik öneminin tartışıldığını yazar?#. 
Türk İslam kültür ve sanatı açısından önemli 
bir dönemi işaret eden bu yıllar, Şiraz ve He- 
ral kentlerindeki Doğu Türk resim üslupları- 
nın, Türkmenler vasıtasıyla Anadolu'nun en 
balısına kadar ulaştırıldığı yıllardır. 

Ernst Kühnel, Timurlu çağı minyatür sa- 
natının, 19. yüzyıl panoraması hakkında şöyte 
der; çok şey va deden bunca hazırlıklardan 
sonra 15. yüzyılın sonlarına doğru bir sanal- 
kârın gelmemesine şaşmamalı, bu sanatkâr 
geçmişin bütün kazançlarını benimsiyerek 
onlara kendinden olanları da eklemiş, Mo- 
ğolların tekrarlanan buluslarına son vererek 
milli cereyanın zaferini kesin olarak sağ- 
lamıştır. Bu ressam Heratlı Bıhzad 'dır”1*, 
Gerçekten de, 15. yüzyıl Doğu-Türk (Ça- 
atay) resminin er önemli sanalçısı olan 
Behzâd (Bihzad) Şah Ismail (1502-1524) in 


377 Uzunçarşılı 1984: 180, 181 
178 Necipoğlu 2000: 24; Küuhnel 1952: 29; İnal 1995: 142. 
379 Kühnel 1952; 29. 


Herat'ı ele geçirmesine kadar,yani yaklaşık 
olarak 1468 yılından 1506 yılına kadar Herat 
Akademisi nin başında bulunmuş, ardından 
Şah İsmaille birlikte Tebriz'e gitmiştir”. E. 
Kühnel, Behzâd'ın, Şah ismailin, Osmanlı 
Sultanı Yavuz Sultan Selimle (1512-1520) 
yaptığı Çaldıran Savaşı“' (23 Ağustos 1514) 
sırasında sağ olduğunu yazar“. Tebriz'li Pir 
Seyyid Ahmed'in öğrencisi olan Behzâd, za- 
manlarında ünlü olmuş ve üstad diye anıl- 
mış pek çok sanatçı yetiştirmiştir. Kimi kay- 
naklara göre Kanuni Sultan Süleyman dö- 
neminde İstanbul'a getirtilerek, nakkaşbası 
tayin edilen Aga Mirek de bunlardan birisı- 
dır. Ancak,16. yüzyılın en önemli sanatçıla- 
rından biri Şâh Kulu'nun da öğretmeni olan 
Aga Mirek'in İstanbul'daki varlığı ve etkinliği 
konusunda henüz bir uzlaşma yoktur. Ör- 
neğin E.Kühnel Aga Mirek'ten, üslubundan 
ve eserlerinden söz etmesine karşın, onun 
| Süleyman (Kanuni) döneminde (1520-1566) 
İstanbul'da çalıştığı ve nakkaşbaşı oldu- 
ğundan söz etmez. Yine muhtemelen Düst 
Muhammedin tezkeresine dayanarak Aga 
Mirek'ten söz eden G.İnal da onun Çaldıran 
Savaşından çok sonra Safevi dönemi Tebriz 
resim Akademisinde üçüncü müdür olarak 
1527 tarihli bir bölümü New York Metropo- 
litan Müzesi'nde diğer bölümleri ise faklı 
koleksiyonlarda olan Sah Tâhmasp Şehnâ- 
mesinde çalıştığını belirtir”. Belki de Aga 
Mirek'in İstanbul'daki varlığı C.E Arseven ve 
E.J.Grube'nin Aga Mirek'in öğrencisi olan ve 
İstanbul'da Kanuni'nin hizmetinde saray res- 
sami olarak görev aldığını belirttikleri Şâh 
Kulu ile karıştırılmaktadır!*. Aslında bu 


380 Arseven * 964; 1422; Tansuğ 1992; Tal 
38“ Öztuna 19â4: 12-14. 

387 Kühnel 1932-29 30. 

38) Arseven 1944; 1422, 

384 Inal 1995: 160. 161. 

385 Mahir 1986: 113-130 


3B4 Aga Mirek'in öğrencisi Şâh Kulunur | Süleyman öönee 
minde İstanbul'daki Hayalı haxkırda Bkz. Grutbe 1962: 227 
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karıştırılma hiç de haksiz sayılmaz. Çünkü 
E.Kühnel de yukarıda söz konusu ettiğimiz 
eserinin 31. ve 32. sayfalarında Aga Mirek- 
ten tekrar söz ederek sanatçının İstanbul'da 
olduğu varsayılan yıllarda Tebriz'de yapıldığı 
bilinen 1493-1524 ve 1539-43 tarihlerini ta- 
sıyan bazı nizâmi yazmalarında ımzası oldu- 
gunu belirtir**. Ya da bir diğer ıddiaya göre 
de Aga Mirek İstanbul'a gerçekten gelmiş, 
ancak daha sonra gerı dönmüştür. 

Ağa Mirek, öğretmeni Behzâd ile öğren- 
cısi Şah Kulu'nun Çağatay ve Osmanlı resim 
okulları üzerindeki etkileri göz önüne alın- 
dığında da Doğu-Batı Türk resim üslupları 
arasındakı ılışkıyı ortaya koyması bakımın- 
dan da Türk minyatür sanatının bir başka 
deyişle Yeniçağ Türk resminin çok önemli bir 
Ismıdır. 

Tekrar Behzâd'a dönecek olursak, sanat- 
çının günümüze gelen eserlerinin büyük kıs- 
mı Herat ta yaptığı resimlerdir”. Tebriz dö- 
nemine ait eserleri konusunda fazlaca bilgi 
yoktur. Bu dönemde veya daha sonra taklıt- 
leri de” yapıldığı bilinen Behzâd'ın eserle- 
rinin bilinen ilk örneği 1467 yılında yapılmış 
ve metni günümüze ulaşmayan bir Timurlu 
tarıhi olan Garreth Zafernâmesi” dir 

E.Kühnel, Behzâd'ın gençlik yıllarına 
denk düşen bu eseri oldukça gerçekçi bu- 
lur ve onun resimlerinin sürekli bir gelişme 
gösterdiğini belirterek onun, Bir yığın şahıs 
ve teferruat karışıklığı içinde boğulmadan 
ve asıl vakayı, canlılığından bir sey kaybet- 
trmeden daha açık bir surette göstermeye 
muvaffak” olduğunu kaydeder”! Behzâd'ın 
diğer bilinen eserleri de şunlardır; Dublin 
Chester Beatty Kitaplığı'nda bulunan 1479 
tarihli Sadinin Büstânı, Cambridge Fogg 
Sanat Müzesi'ndeki 1486 tarihli Sâdi'nin 


387 Kühnel 1952: 32. 
388iinat 1995: 143 

389 Kühnel 1952: 30. 
390 Tansuğ 1992: 138, 
391 Kuhret 1952: 30,31 
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93. Fainâme |Kehanetler Kitabı) 1550 yılı civarı, Safevi dönemi. Freer Gallery of Art / Arthur M. Sackler Gallery 
smıthsonian Enstitüsü Washington UC. 


Gülistan 7, Kahire Milli Kitaplı'ğında bulu- 
nan 1488 tarihli Sadi'nin bir başka Büstân!; 
Londra British Museum'da bulunan biri ta- 
rihsiz diğeri 1494-95 tarihli iki Nizâmı Ham- 
se”“si (Add.25900-0r.6810), Emir Hüsrev 
Dehlevi'nin Dublin Chester Beatty Kitaplı- 
ğındaki Divân'ı; Oxford Bodleian Kitaplığı'n- 
da”*'da bulunan 1485 tarıhlı Ali Şir Nevâi'nin 
Dıwân'ı; Paris Milli Kitaplıkta Isuppl.Turc.993) 
bulunan 1485 tarihli Hüseyin Bâykara'nın 9i- 
vânı ve Attar'ın Mantık el-Tayr'ının New York 
Metropotitan Müzesinde bulunan bazı min- 
yatürleri ite Tahran Gülistan Müzesi'ndeki 
1485-1490 yılları arasında yapılmış olmasi 
düşünülen bir çift sayfa minyatürü. Özellikle 
kaynakların bu eserlerden tartışmasız Beh- 
zada ait olduğunda birleşlikleri en belirli 
eser Kahire Büstân'ıdır5*. 

3.5. Karakoyunlu - Akkoyunlu ve Safevi 

Minyatürü 

Bugünkü oulgu ve belgelerin ışığında bi- 
tebildiğimiz kadarıyla labgaçlar döneminde 
Dunhuang duvar resimleriyle başlayan Ana- 
dolu Öncesi Türk resim sanatı serüveninin 
son merkezi Karakoyunlu ve Axkoyunlu baş - 
kenlleri de olan Tebriz dir”*, Kimi kaynak- 
ların Osmanlı minyatürünün kaynaklarından 
biri olarak da kabul ettiği lebriz, takıp eden 
Safeviler döneminde daha da gelişerek öne- 
mini artırmıştır”. Akkoyunlular (1467-1502) 
ve Karakoyunlular (1437-1467), İlhanlılar dö- 
neminde, Argun Han (1284-1292'ın iktidar 
yıllarında, Türkistan'dan, Dicle ve Fırat ne- 
hirlerinin üst vadilerine göçmüş birer Oğuz 
aşiretiydiler. Bu ıkı Türkmen beyliğinden Ka- 
rakoyunlular kısa zamanda gelişerek Doğu 


392Gray 1984: 343-976; Arberry vg..19h9 


393Ganşevi 1983. 37: Dodkhudoyeua 1978: 4; İpsiroğlu 1973; 
006.107; Stehoux'ne 1977 


394 Robınson 1958 

395inal 1995: 144, Kuhnel 1957: 31 

496 15. yüzyıl Türk minyatürü konusundak katkıları 'çın mes- 
lekdasım, Doç. Or. Sevay Atılgan a teşekkür ederim. 

397 Canby 1999; Pıper 1981; 27; Titley 1983; Robinson 1991. 
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Anadolu, İran ve Azerbaycan'a hakim olacak 
kadar güçlenmişdir?”. Karakoyunlu devle- 
nin kurucusu, Timur döneminde, Celâyırlı 
Ahmedle birlikte hareket eden Kara Yu- 
suf'turs”. Kara Yusuf “407 ve 1408 yıllarında, 
Timurluları yenerek Tebriz ve Azerbaycan'ı 
almıştır. Ardından oğlu Cihansah, Tımur'un 
oğlu Şâh Rüh'un ölümüyle Fars ve Kirman 
eyaletlerini, (1457) ardından Herat'ı işgai et- 
mıştır. Ancak uzun süren savaşlarla ülkesini 
Orta Anadolu'ya, Suriye'ye kadar genişle- 
ten Cihanşah Akkoyunlu beyi Uzun Hasan'a 
karşı yenilince 1467 yılından itibaren bölge- 
de Akkoyunlu devleti egemen o:muştur“©. 
Akkoyunlu Devleti, Osmanlı tarihinde, 1473 
yılında Fatih Sultan Mehmed'le yaptığı ve ye: 
nildiği Otlukbeli savaşı“ ile hatırlanan Uzun 
Hasan tarafından kurulmuştur. Akkoyunlu 
devleli, İ.H.Uzunçarşılı'nın ifadesiyle önce 
“Diyarbakır ve etrafında, cnbeşinci asrın 
son yarısından sonra da tekmil İran ve Azer- 
baycan ve lIrak-Arap ile İrak-ı Acem tarafla- 
rına kadar genişlemiş fakat 1490'dan sonra 
kuvvet ve şevketini kaybetmiştir “2. 

Karakoyunlular" 1365 tarihinden 1469'g 
kedar yüzdöri yıl saltanat sürmüşlerse de 
imparatorluk şeklinde İran ve Irak'a ha- 
kım olmaları, yukarıda da belirtildiği gibi 
1437'den sonraki otuz yıldır. İran yönetimi 
1467 yılında da Akkoyunlulara geçmiştir. Ak 
koyunlular da, Yılmaz Öztuna'nın deyimiyle 
1502 yılına kadar sahip oldukları İran impa- 
ratorluk lacını' 1902 yılında Safevilere bırak- 
mak zorunda kalmışlardıri. 





398 Uzunçarşılı 1984: 189 

399 Sümer 1992: 54-37, Oztuna 1964: 273,274. 

496 Uzunçarşılı 1984: 197; Öztuna 1944; 276.284; Aka 2001; 
Devletşah 1967.:175. Köprülü 1944:131;.Yınanç 1745b:172- 
189. 


401 Uzunçarşıı 1984: 184,185; Öztuna 1944: 276,284; Heyet 
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402 Uzunçarşılı 1982: 197 
403 Sümer 1967: 292.293. 


404 Oztuna 13744: 270,277. 15. yüzyıl Karakoyunlu, Akkoyunlu 
lürk devletleri, tarıh, kültür-sanat ve mınyalürü hak- 
kında daha detaylı bilgi için bkz. Aka 1994; Aka 2001; 
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94. Sabuncuoğlu Şeraleddin (Şerafeddin Ali b. İlyas! in Cerâhiyyetü'l Hâriyye, adl: kitabından. Kağıt üzerine opak 
pıgmentlı renkli boya. Millet Kütüphanesi N.79 Istanbul. 


Güney Azerbaycan, Doğu Anadolu ve 
Basra körlezi ile Hazar Denizi arasında ka- 
lan topraklarda yani İran'da ortaya konan 
“5. yüzyıl Karakoyunlu, Akkoyunlu sanatla- 
rının Yakın Doğu Türk Sanatı sürecinin bır 
dönemi olduğu gerçeğini ilk kavrayan bilim 
adamlarından Basil W.Robinson, bu dö- 

nem resim üslubu için Türkmen Dönemi 
resim üslubu” deyimini kullanmıştır”. 15. 


Atıl 1984:159-171, Atılgan 2000; Alılgan 2995:Atıgan 
2006;Aytin 1987: 945-979. Gray !9793:93-120.Gray 1979b: 
121-145; Gray 1986: 843-876;Grube 1968; Grube 1979: 
147-173; Haase 1981: 50 5S; Lentz -Lowry 1989; Mirorsky 
1974:82-98; Robinson 1779: 215-247; Robinson 1991;Sim- 
ms 1974.56-67.Sırnms 1991: 175-217:Soucek 1972;9-21, 
Stchoukiıne (954; Swretochowski "977: 179-214, Uzunçar- 
şılı 1998; Woods 1976; Yınanç 1744:251-270; Yınanç 194Sa: 
64-65;Y'nanç “9490 172-189; Yücel 1973: 159-181. 
konuda Ekz. Atılgan 700), Gray 
1941:106-198; Grube 1962: 61-65; Grube 1972: 71-72; 'nal 
1572: 202. Robinson 1954:105-112, Robinson 1958:.26; 


yüzyılın ortalarında Tebriz'in önemi artmış 
olmakla birlikte, Şıraz, Bağdat ve Herat, 
minyatürlü yazmaların üretildiği merkez- 
ler olarak önemlerini sürdürmüşlerdir". 
15. yüzyıldan itibaren Türkmen hakımıye- 
tne giren Fars bölgesi ve Güney Azerbay- 
can'da yapıldığı bilinen çeşitli minyatürler, 
İstanbul Topkapı Sarayı Müzesi'nde bulu- 
nan ve üzerlerindeki Akkoyunlu Sultanı 
Yakub Bey'in mührü nedeniyle Yakup Bey 
albümler!” olarak anılan albümler H.2153 
ile H.2160 ile 18. yüzyılın sonlarında İstan- 
bulda yaşamış Prusyalı diplomat Diez in 
koleksiyonuna ait olup halen Berlin de 
“Preussischer Kulturbesitz Staatsbibliot- 


Robirson 1979:7216. Robinson 1991-22: Robinson 1993a- 
23-24: Stchcukine 1954:47-59. 


406 Çağman-Tanındı 1979- 23; Çağman 1976: 95 


hek” de korunan albümlerde yer alırlar“. 
Günümüze ulasan Karakoyunlu minyatür - 
lerinin büyük kısmı 14591'i izleyen yıllarda 
Şıraz'da, diğerleri de 1464'den sonra Bağ- 
dat ta, yaklaşık otuz yıllık bir dönemde ta- 
mamlanmıştır“8 Bu eserlerden en önemli- 
leri şunlardır; 1457 tarıhlı Teignmount Ko- 
leksiyonundaki Şehnâme; Diez Koleksiyo- 
nundaki (Pol,7) Nizâmi Hamse' si; Attar'ın 
Manlık el-Tayr' ilBerlin m.s. or.ocr.268); 
Londra Royal Asiatic Society |(M 244)'deki 
Nızâmi Hamse sı; Paris Ulusal Kitaplığı'n- 
daki (Bibl.Net. Pers.1574) Assarın Mihr ü 
Müşteri si; Dublin Chester Beatty Library 
İpers.137) deki Nizâmi KHamse'si; Lond- 
ra İndia Öffice Library /Pers Ms.138)'deki 
Cemâli Hamse si ve İstanbul Topkapı Sa- 
rayı Kitaplığı'ndaki H.753, H.773, H.779, 
H.761 numaralı Nizâmi Hamselerindeki 
bazı minyatürler. Ayrıca Emir Hüsrev Deh- 
levi'nin Divânı'nın minyatürleri ile 8.334 
numaralı bir coğrafya kitabındaki resim- 
ler, Türk-İslam Eserleri Müzesi'ndeki 1949 
nolu Hâcü Kirmâni Hamsesi ve Güner 
inala göre belki de Michigan 'daki Ann Ar- 
bon Üniversitesi Müzesindeki Sehnâme ile 
Tahran Gülistan Müzesindeki bir Kelle ve 
Dimne yazmasıdır*"*, 

Bu eserlerin minyatürlerinde, T:ımur- 
W Çağı Herat ve Şiraz üslubunun sürmesi 
yanında, ileride Akkoyunlu çağının üslup 
özellikleri olarak belirecek özellikler de 
ortaya çıkmaya başlar“. Figürlü tasvırler- 
de Timurlu geleneği çok daha belirgindir. 
Hatta bazı mınyatürler bu yanıyla erken Ti- 
murlu, İlhanlı bağlantılarını da hissettirir- 


407 Albümler hakk.nda ayrıntılı tilg: 'çın bkz. Mahir 1993: 
275: Alasoy 1947: Çağman 1981:31-36; Çağman-Tanın! 
gd 1979: 32.33.38.41; Ettingnausen 1954:91-103; Grube 
1962: 231.242; Grube 1981:1 30; Haase 1981:50-55, Raby 
1981:42-49; Tanındı 1981-37-49, Togan 1954,.73.89. Togan 
1963. 1-68. 

408 Atılgan 2006:5989. 

409 lrat 1995- 157 
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ler. Karakoyunlu resminin bu eklektik ka- 
rekteri başlangıçta yanı 15. yüzyılın üçüncü 
ditiminde Akkoyunlu minyatürlerinde de 
görülür. Tımurlu geleneğini iyı tanıyan ve 
onu kendine göre yorumlayan“! bir nakkaş 
veya atölyenin ürünü olan Topkapı Sarayı 
Müzesi'ndeki İH.761) ve İH.762) numaralı 
Nizâmi Hamse'leri döneminin en iyi örnek- 
leridir*? Karakoyunlu döneminden miras 
alınan üslup özellikleri bu örnekler yanısı- 
ra yine Topkapı Sarayı Müzesinde bulunan 
çeşitli tarıhlı ve tarihsiz örneklerde de gö- 
rülür. 

16. yüzyıla gelindiğinde, Türk kültür 
coğrafyasının Anadolu aışındaki en önemli 
kültür ve sanat merkezi Tebriz oiri'3, Tebriz, 
642 yılında İranlıların Nihavend yenilgisi- 
nin ardından, 1502 yılında, aslında kendisi 
de bir Türk olan Şah İsmail'in Sil bir yöne- 
tim kurmasına dek, yüzyıllarca Türk yöneti- 
minde kalmış, nüfus yoğuntuğu her zaman 
Türklerden yana olmuş bir kenttir**. Aslında 
Türkler yalnızca Tebriz'de değil İslamla ilk 
temaslarından beri bin yıla yakın bir süre 
bütün İran'a hükmetmelerine rağmen yazılı 
ve sözlü edebiyat ile tasvir sanatları örnek- 
lerinin de ortaya koyduğu üzere İran'ın milli 
küllür ve sanat özelliklerini asimile edici bir 
çaba içinde olmamışlardır", Günümüzde 
de İranın Güney Azerbaycan bölgesinin en 
önemli ve en büyük Türk kenti olan Tebriz, 
Salevi döneminde 1548 yılında başkentin 
Kazvin'e taşınmasına kadar, Herât ve Şi- 
raz'dan sonra İran'daki üçüncü önemli Türk 
resim merkeziydı. 1548 yılında sonra Kazvin 
kenti de bir sanat merkezi olmuşsa da, İran- 
larla meskun olan bu kentte ürelilen eser- 
ler Herat ve Şiraz geleneğinden uzak, İranlı 
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bir ifade diline sahiptir. Bu yıllarda Herat ve 
Şiraz da yine önemlerini yitirmemişler yanı- 
sıra Meşhed kenti de bunların yanına katıl- 
mıştır. 

Bu arada Batı Anadolu'da ve Rumeli'de 
büyüyerek, güçlenen yanısıra İstanbulu da 
alan Osmanlılar, bir dünya devleti kımlığı 
kazanmışlardır. Bu amaçla siyası iddialarını 
sürdürebilmek ve Doğu sınırları güven altı- 
na alabilmek için Yavuz Sultan Selim (1512- 
1520) İran'da ve Doğu Anadolu'da güçlenen 
Safevi lürkmen devletini ortadan kaldırmak 
için İran seferine çıktı ve Şah İsmail'i Çal- 
dıran savaşında (1514) yenerek Tebriz'e gir- 
di“!*. Yavuz o yıllarda Kahire, İstanbul, Herat, 
Delhi ve Pekin gibi yeryüzünün en büyük 
kentlerinden biri olan Tebriz'in, İlhanlılardan 
Celâyirlilere, Celâyirlilerden Karakoyunlu- 
lara, Karakoyunlulardan Akkoyunlulara ve 
onlardan da Şah Ismaıle geçen tüm mad- 
di ve manevi mırasını devralmıştır"!?. Kuş- 
kusuz bu mirasın en önemli yanı, 16. yüzyıl 
Osmanlı sanatına çok büyük kalkılarda bu- 
lunacak olan, Yavuz'un Tebriz'den İstanbul'a 
gönderdiği yüzlerce bilim ve sanat adamıdır. 
Mısır'dan İstanbul'a getirilerek önemli gö- 
revler verilen, hatta kaynaklara göre, Top- 
kapı Sarayı'nda Bâb-ı Hümâyun üstündeki 
odaların tahsıs edildiği bu sanatçıların bazı 
öneml eserlere ımza attıkları bilinmekte- 
dir“8. Bunlardan İskenderiyeli Ali imzası 
ile tanıdığımız sanatçı, 17. yüzyılda Topkapı 
Sarayı Harem Dairesi'ne son derece güzel 
Kâbe tasvirli çini panolar yapmıştır. Döne- 
min yine Kâbe tasvirli hac vekâletnameleri 
ile büyük benzerlik arzeden bu tasvırlı çıni 
panolar arkaik Osmanlı minyatürünün üs- 
lup özeliklerini taşırlar. Yüzlerce yıldır tum 
Yakın Doğu coğrafyasında çok renkli ve çok 
zengin bir sanat repertuvarı oluşturmuş 


416 Tunalı 1973: 38. Heyet 1966: 139-142. 
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olan Türk sanatlarının bunlar içinde de re- 
sim geleneğinin son durağı olan Tebriz ile 
İstanbul arasındaki köprüyü kuran bu sa- 
nalçıların kanımızca çok büyük larıhi rolteri 
söz konusudur. 

Safevi döneminde, Tebriz'de yapıldığı 
kesin olarak bilinen hemen hemen hıçbır 
yazma günümüze ulaşmamakla bırlıkle, en 
azından Safevidöneminde Tebriz'de tamam- 
ladığı sanılan bazı eserler mevcuttur", Bu 
eserler, F.B.Mahir'in Osmanlı Kesim Sanatın- 
da Saz Üslubu adlı doktora lezinde belirttiği 
üzere bu döneme ait en erken örnekler de 
Tebriz mahreçli olan bu resimlerdir”, Bu 
eserler içinde en tanınanı Şah fahmâsp Şeh - 
nâmesi'dir“'. Bu okulun ikinci örneği 1339- 
43 tarıhlı, Nisapurlu Şah Mahmüd taralından 
Tebriz deyazılmışve yine Jahmöâsp Nizâmisı"2? 
olarak tanınan eserdir (British Museum, 
0r.2265). Kolofonunda Heratta yapılmış 
olduğu yazılan eserler arasında bilinen en 
erken örnek ıse 1902-1503 tarıhlı Sultan Ali 
Kayın tarafından yazılmış Asâfi'nın Destân-ı 
Cemalü Celâi adlı eseridir. Herât, Şah Tah- 
mâsp (1524-1576) zamanına kadar kardeşi 
Sâm Mirzâ döneminde de önemli bir üretim 
merkezidir.Bu dönem eserlerinden, New 
York Metropolitan Müzesi'nde bulunan 1525 
tarıhı Nizami Hamse'si ile Paris Ulusal Ki- 
taplığı'ndakı 1526-27 tarıhlı Ali Şir Nevâl'nin 
Antolojisi ve bir minyatürü Sultan Muham- 
med imzasını taşıyan Hâfız Divân'ı (Fogg 
Art Müzesi, Cambridge,Massachusetts| en 
önemli örneklerdir: Osmanlılar'ın Doğu- 
da yayılmaları karşısında Safevi başkentinin 
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Kazvin'e taşınmasıyla “sultani atölye” de bu 
şehre taşınmıştır”. Bu nedenle 1948 yılın- 
dan sonra yapılan Safevi resminin Kazvin 
örnekleri yeni tip bir figür ressamlığı üslu- 
buyla dikkatı çekerler. Son derece zarıf olan 
Kazvin figürlerinde yuvarlak yüzlü genç er- 
kek tipleri öne çıkar. Yanaklardan sarkan 
zülüfler, çekik kaş ve gözler, ince bir boyun, 
geniş omuzlar, ince bel,küçük el ve ayaklar 
bu figür üslubunun karakteristik özellikleri- 
dir. Aslında bu özellikler yalnızca Kâzvin'le 
sınırı kalmamış, Meşhed ve Şıraz minya- 
türlerinde de görülmüştür. Topkapı Sarayı 
Müzesi (H.1513/ nde bulunan tarihsiz bir 
Şehnâme Kazvin okulunun en önemli örnek- 
lerinden öbırısı sayılır. Yıne Topkapı sarayı n- 
da bulunan (H.1475) ve (R.1548) numaralı 
Sehnameler büyük bir olasılıkla aynı mer- 
kez özelliklerini sürdüren Safevi eserleridir. 
Yukarıda belirtildiği gibi Şiraz'da da görülen 
1500 -1520 yıllarında yoğunlaşan bu özellik - 
ler bu bakımdan bir anlamda dönemin Sa- 
fevi üslubunu temsil eder. Oxford, Bodlelan 
Kütüphanesi'nde İFrazer 73, Ethe 687) bulu- 
nan bir Sadi Külliyal 1, British Museum daki 
(0r.1184711513-14 tarihli bir diğer külliyal ve 
Topkapı Sarayı Müzesi'ndeki H.748 numara- 
, 1514-15 tarih Sadi Külliyat'ının yanısıra 
yine Topkapı Sarayı Müzesi'nde bulunan bazı 
Firdevsi Şehnâmeleri İH.1504,1509 tarihli; 
H.1494) ve Nizâmi Hamse'leri İH.709,1b0b- 
6; H.783,1513-14; H.766,1516 tarıhli) de bu 
üslupta yapılmış minyatürlerden oluşmuş- 
lardır**, 

Safevi sanatında son dönem, Sah Ab 
bâs(1587-1629)ın başkentliği, 1598 yılında 
İsfahan'a taşımasıyla başlar*”, 17. yüzyıl Sa- 
fevi resminin önemli bir ismi olarak görülen 
Rızâ-İ Abbâsi, E. Kühnel'in deyimiyle “işçiliği 
eski Doğu Asya geleneğine bağlılığını mu- 
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hafaza etmekle beraber, genre resmine olan 
temayülü ile zamanın Hollandalı üstadlâarı- 
na hisolunur bir sekilde yaklaşmaktadır “8. 
janr dışında katı bır gerçekçilik kapısının da 
arandığı bu yıllarda, Rıza'nın öğrencisi ve 
dostu Muin ile Mir Yusuf ve Muhammed Za- 
man da san dönem Salevi resminin önemli 
temsilcileridir. Kitap resminin yanısıra tek 
sayla resimleriyle ve portreleriyle de tanı- 
nan bu sanatçılardan takiben 1785 yılından 
itibaren Safevi minyatürü yerini, başlangıç- 
ta büyük ölçüde gelenek ilişkilerini koruyan 
Kaçar dönemi resmine ancak daha yerel 
üslupların ardından bölgede Avrupalı gravür 
ressamlığı taklitçiliğine bırakmıştır”. 
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4.1. Tarihsel Perspektif 

sultan Tuğrul Beyin yönetiminde, 
11. yüzyılın ortalarında Irar'dan başlayarak 
Batı Anadolu'ya kadar yayılan Selçuklu dev- 
leti Anadolu” dakı son Selçuklu Sultanı |l. 
Mesud'un 1308 yılında Kayseri'de ölmesiyle 
tarih sahnesinden çekilmiştir. Konuya baş- 
larken genel Türk tarihi perspektiti içindeki 
siyasal ve kültürel öneminden söz etliğimiz 
yaklaşık 270 yıllık bu dönemin ardından yine 
hatırlanacağı üzere yukarıda Anadolu nun 
Beylikler dönemi olarak adlandırılan bir ta- 
rihi döneme girildiğinden söz etmiştik. 1308 
Yılındar itibaren Selçuklu verasetine sahıp- 
lenen İl-Hanlı devleti de, son ilhan Ebü-Said 
Bahâdır İlhan (1316- 1335)'ın ölümüyle dağı- 
ınca Anadolu lam bir kaosla karşı karşıya 
kalmıştır*”. Bu tarihten itibaren bütün Ana- 
dolu beylikleri hatta,bir İlhanlı Valisi olan 
Eretna Bey bile egemenliklerini kazanmış- 
lardır”. Anadolu Selçuklu devletinin batı 
uçlarında 1299 yılından beri gelişen Osmanlı 
Beyliği de bu Anadolu Beyliklerinden biridir. 
İ Kafesoğlu'nun ifadesiyle, “mânevi yapısı 
ve teşkilatı bakımlarından, Selçuklu Türklü- 
ğünden bır çok değerler devralan bu beylik 
dünyanın en büyük ımparatorluklarından 
birini kurmaya muvaffak ollmuşturlacak - 
tır 82. Fuat Köprülü'nün Anadolu Selçuklu 
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çağının kaynakları arasında gördüğü 1071 
Malazgirt savaşının ardından Türklerin 
Anadolu'ya gelmesiyle başlayan sosyal ge- 
Uşme ve iktisadi canlılık, 14. yüzyılın olanca 
olumsuztuklarına rağmen yüzyıl başından 
itibaren de iki yüzyıl önce Selçuklu uygar - 
ğına temet olan, ruh veren değerler ve 
özellikler Anadolu'nun Kuzey-Batı ucunda 
Osmanlı devletinin kuruluşunda aynı elkiyi 
yapmıştır“. Bizans'a karşı yapılan gazalar, 
Osmanoğullarının askeri gücü ve siyası ile- 
ri görüşlülükleri gibi, kımı yazarların, hat- 
ta dahili/harici sebepler olarak nedenlerini 
formüle ettiği koşullar sayesinde Üsman- 
lar çok geçmeden üç geniş kıtaya yayılan 
evrensel bir ımparatortuk kurmuşlardır“. 
Bu aşamada tüm görüşlerine katılmamak- 
la birlikte Asya'nın Yükselişi ve Düşüşü adlı 
eserin yazarı F Grenard ın, Osmanlıların bu 
kuruluş yılları için söylediği; “Osmanlıların 
kaderindeki en büyük fevkalâdelik başlan - 
gıçları oldu, böylesine büyük bir netice için 
pek küçük olarak işe başladılar. Ama bir 
defa iktidarları yayılıp sağlamlaştıktan son- 
ra, karşılarında sadece kuvvetsiz, bölünmüş 
ıttihatsız rakipler buldular. Türkler girdabın 
içinde tek sabit nokta oldular.” sözleri ol- 
dukça çarpıcı bir betimlemedir**. 
Osmanlı vekayinâmelerinde Oğuz Han'a 
kadar geri götürülen Osmanoğulları, 13. 
yüzyıl ortalarına doğru |.Alâeddin Keykubad 
zamanında (1220-1237) Söğüt ve Doma- 
niç te iskân edilmiş Kayı aşiretinin kurucu- 
su olan Ertuğrul Gazı neslıdir*, 14. yüzyıl 
başında yıkılan Selçuklu ailesinden Anadolu 
Türk egemenliğini devralan Osmanoğulları 
1923 yılına kadar yaklaşık 600 yıl Asya, Afri- 
ka ve Avrupa da dünyanın en büyük siyası ve 
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kültürel bırliğını sürdürmüşlerdir. 19. yüz- 
yıl başına kadar mınyatür sanatına paralel 
olarak inceleyeceğimiz siyasal gelişmeleri, 
sanat ve tarih bağlantılarını sağlam kurabil- 
mek bakımından tarihi sürecin analojik bir 
değerlendirilmesini yapmak doğru olacak - 
Ur. 

Ertuğrul Gazı'nın Uderliğindeki Kayılar, 
onun oğlu Üsman ve torunu Orhan Gaziler 
(1324-1360) döneminde gelişerek güçlü bir 
beylik halıne gelmiştir#?. Bu dönemde, Os- 
manoğulları sınırtarını Bizans'a karsı ge- 
nisleterek, önce Bursa yı alarak kendilerine 
baskent yapmışlardır. Kısa sürede siyasi ve 
kültürel bakımlardan gelişen genç ve dina- 
mık Osmanlı devleti, zayıf Bizansın Avru- 
pa'da kalan topraklarını da ele geçirmiştir 
Bir süre sonra Osmanlı devletinin merkezi 
Edirne'ye taşınarak gelişmekte olan Ös- 
manlı devletinin gelecek idealleri konu- 
sunda bir ipucu verilmiştir. Sultan Yıldırım 
Beyazıt Han'ın Timur'la Ankara Savaşında 
çatışmasının ardından kısa bir süre için bir 
duraklama, felret dönemi geçirmişlerse 
de, İl. Murad (1421-1444 ve 14461451) ve 
özellikle || Mehmet zamanında yeniden bü- 
yük bir güç haline gelmişlterdir:*. 1453 Yılın- 
da İstanbul, II. Mehmet (1444-1446 ve 1451- 
1481) yani Fatih tarafından alınarak Bizans 
Devleline son verilmiştir”. Orta Çağın sona 
erip Yeni Çağın başladığı bu çok önemli ta- 
rihi olaydan sonra Anadolu'nun siyası birliği 
de kesinlik kazanmıştır. Ardından, Fatih'in 
oğlu Yavuz Sullan Selim (1512-1520) ve to- 
runu Kanuni Sultan Süleyman (1520-1566) 
zamanlarında Batıda Sırbistan, Macarıstan, 
Doğuda İran sınırı, Güney'de Doğu Akdeniz, 
Arabistan ve Mısır'ı içine alan Osmanlı İmpa- 
ratorluğunun en genis sınırları çizilmiştir, 
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Osmanlı İmparatorluğu 17. yüzyıla Anado- 
lu'daki Celâli ayaklanmalarıyla girmıştır. 
Doğuda Safevilerle sürüp giden savaşlar da 
“Kasr-ı Sirin” antlaşmasıyla (1669) son bul- 
muştur. 17. yüzyılın ikinci yarısında Köprülü 
soyundan gelen vezirlerle Osmanlı devleti 
tekrar bir canlılık kazanmış, azda olsa yeni 
fetihler gerçekleşmiştir". Ancak 1683 yılın- 
da Viyana önündeki yenilgi Osmanlı tarihını 
olumsuz yönde etkilemiştir. Ard arda çeşitli 
cephelerde yenilgiler yaşanmış, önemli top- 
rak kaybına yol açan bu yenilgilerden sonra 
1699 yılında Karlofça andlaşması Iımzalan- 
mıştır. Ardından, Avrupa ittifakına karşı sür - 
dürülen savaşlarda da hep yenilgiyle çıkın- 
ça, 1792 yılındaki Yaş Andlaşmasına kadar 
imzalanan yeni andlaşmalarla toprak kaybı 
devam etmiştir". 

Bu yenilgiler karşısında ordunun da 
ıçınde olduğu pek çok kurumun yenilenme- 
si gerekliğine inanan Ill. Selim (1789 1807) 
bazı Batı Avrupa devletleriyle Ittıfaklara gi- 
derek, yenileşme çabalarını sürdürdü“. 
Ancak takip eden yıllarda çıkan Türk-Rus 
savaşı devleti iyice yıprattı. Bu arada tah- 
ta çıkan Il. Mahmud“ (1808-1839) iktidarı- 
na güçlendirdikten sonra büyük bir reform 
programını başlattı“, Eski Yeniçeri ordusu- 
nu kaldırarak yeni askeri örgütlenmelere 
gitti. Eğitim ve öğretim alanında ilk moder- 
nleşme adımları atıldı“, Ancak siyasa! ye- 
nilgiler durdurulamadı. Yunanistan ve Sır- 
bistan İmparatortuktan ayrıldı ve Türk-Rus 
savaşı yenilgiyle sonuçlandı. Sultan Abdül- 
mecidin onayıyla Hariciye Nazırı Mustafa 
Reşid Paşanın hazırladığı Tanzimat Fer- 
manı Türk yenileşme tarihinde bır dönüm 
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noktası oldu“. Uluslararası bir sorun ha- 
line gelen Mısır sorunu da bu arada büyük 
devletlerin arabuluculuğu ile çözüldü ve 
Türkiye Batılı Müttefikleriyle birlikte girdiği 
Kırım savaşından galip çıktı. Kırım savaşı 
yılları bir çok yazar tarafından Osmanlı'nın 
Batılılaşması süreciyle deilişkilendirilen,en 
azından Osmanlı toplumuna askeri ve si- 
yasi yansımaları yanı sıra kültürel etkileri- 
nin de olduğu belirtilen bir savaş olmuştur. 
Modern Osmanlı Resminin Sosyolojisi adlı 
incelemenin yazarı, Il. Mahmud döneminde 
atılan ve Sultan Abdülmecid'in de sürdür- 
düğü Batılılaşma adımlarının günlük hayatı 
ve halkı etkilemeye başladığını ve özellikle 
Boğaziçi ve Pera'daki Batılıların giyim-ku- 
sam ve yaşamlarının da Kırım Savaşı ndan 
sonra Osmanlı halkı arasında popülerleşti- 
ğini yazar. Aynı görüşleri savunan A.Palmer 
de “Kırım Savaşının Osmanlı toprakların- 
daki hayat akışını hızlandırdığını” ve Türk- 
lerin Avrupalı davranış ve âdetlerini daha 
öncekilerle kıyaslanamayacak kadar daha 
iyi tanımalarına yel açtığını” belirterek, bu 
kültürel temasın , muhalıf gelenekçi ve ba- 
tılılaşmaya karşı olan direncin kırıtmasına 
yardımcı olduğunu ve belki de Tanzimal re - 
formcularının işini kolaylaştırmış olabile- 
ceğini söyler". 

Abdülmecid'in son yıllarında Alı ve Fuat 
Paşalar da reformlara devam ettiter.Yeni bir 
vilayet nizamnâmesi ile taşra ıdaresini ye- 
niden düzenlediler (1864). Fakat 1875 yılına 
gelindiğinde Balkanlar karıştı ve ertesi yıl 
Abdülaziz (1861-1876) “Yeni Osmanlılar” la 
ittifak yapan sadrazam ve bazı paşalar ta- 
rafından tahtan indirilerek yerine 53.Murad 
(1876-1904) geçiritdi“. Bu istikrarsızlıktan 
yararlanmak isteyen Sırbistan ve Karadağ 


447 Özturs 1989: 66-48; Kunt 1990; 121-129. Yücel Sevim 
1990: 247-264. 


â48Arsal 2000: 53; Patmer 2002. 137-138. 
L49 Kunt 1990): 150, 
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96. Şiblizâğde Ahmet tarafından 1480 yılı dolaylarında 
yapıldığı düşünülen Sultan HM. Mehmet Portresi. Kağıt 
üzerine renkl opak pigmentli ooya, 39x27 cm. Topkapı 
Sarayı Müzesi H.2153 5.10a, istanbul. 


Osmanlı İmparatorluğuna karşı savaş aç- 
tılar“*, Ancak yeni Padişah'ın sağlık duru- 
munun ülkeyi yönetemeyecek kadar bozuk 
olduğundan üç ay sonra küçük kardeşi 
IK. Abdülhamid tahta çıktı(1876)“'. Böylelikle 


450Palmer 2002: 150; Yuzel-Şevim 1990: 311, 315. 
451 Kunt 1990: 153, 


de uzun yıllar sürecek olan Il. Abdülhamid 
dönemi başladı. Bu süre içinde, Rusların, 
Doğu'da Erzurum, Batı'da Yeşilköye kadar 
ilerlemeleri sonucu, Türk-Rus Savaşı yenil- 
gisi yaşandı. Il. Abdülhamit, Meclis-i Mebu- 
san 1 dağıttı ve Anayasayı askıya aldı. 1878 
Yılında Ayestafanos (Yeşilköy) ve Berlin and- 
taşmaları imzalandı.Doğu Rumeli'de, Doğu 
Anadoluda loprak kayıpları sürdü, Bos 
na-Hersek, Mısır, Girit, Kıbrıs, Bulgaristan 
İmparatorluktan koptu. 

il. Abdülhamidın tstibdad yönetimine 
karsı çıkan, muhalefet 1889'dan sonra Jön 
Türkler” veya “İttihat ve Terakki” adları altın- 
da bir aydın hareketi olarak gelisti. 1908'de 
Makedonya'da başlayan ayaklanma Il.Meş- 
ruliyetin 1908 yılında ilanıyla sonuçlandı. 
Ardından, 31 Mart Vak'ası, Il. Abdülhamid'in 
tahttan indirilerek V. Mehmed'in çıkarılması 
gibi bir çok iç ve dış olay birbirini iztedi“2. 
1911 Yılında İtalyanlar Trablusgarbı isti- 
la ettiler ve Balkan Harbi sonunda Avrupa 
Türkiyesi kdirne'ye kadar kaybedildi". İtti- 
hat ve Terakki Partisi yönetim! ele almasın- 
dan kısa bir süre sonra 1914 yılında !.Dünya 
Savaşı başladı. Çanakkale, Suriye-Filistin, 
Irak, Kafkasya ve Galiçya cephelerinde sa- 
vaşan Osmanlı devleti, sonuçta müttefik- 
leriyle birlikte yenilerek mütareke istemek 
zorunda kaldı. Savaşın sonuna doğru ölen 
VMehmed'in yerine VI. Mehmed Padişah 
oldu. 1918 yılında imzalanan Mondros Mür- 
tarekesi sonucunda savaşı kazanan itilğf 
devletleri Osmanlı ülkesini isgal ettiler. Bu 
mütarekeyle Osmanlı devleti fiilen yıkıldı 
ancak cok geçmeden büyük fedakârlıklar 
ve mücadeleler sonunda Türkiye Cumhuri- 
yeti devleti kuruldu. 


452 Öztuna 1989. 71-76, 
453 Yetkin 1952: 44. 








97. Gentile Bellini (1429-1507), Sultan (1 Mehmed iFatihl'ın 


Portresı o 25 Kasım o 1480 Tuval üzerine yağlıboya, 
69.9x52.1 cm. The National Gallery, 3099, Londra. 


4.2. Erken ve Klasik Osmanlı 

Minyatürü 

19. ve 16 yüzyıl Osmanlı padişahları za- 
manında imparatorluk sınırları içinde ya- 
sayan çeşitli dinlere ve ırklara mensup In- 
sanlar, Türk veya yabancı olarak ayırt edil- 
meksizin Osmanlı tebası olarak kabul edil- 
mişlerdir. Osmanlı Devletinin bu hoşgörülü 
ancak düzenli ve dinamık idaresi bir çok bi- 
lm adamı ve sanatçının yetişmesine ımkan 
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vermiştir. Çoğu zaman kendiler: de çeşitli 
sanat lürleri ile meşgul olan Osmanlı sul- 
tanlarından başka Enderun'dan yelişme 
devlet adamları da bazı sanat alanlarında 
adlarını duyurmuslardır. 

Osmanlı sanatı derinliğine incelendiğin- 
de onu yönlendiren örgütlü bir saray organı- 
zasyonu ile karşılaşılır#* Osmanlı minyatür 
sanalını anlatırken çok daha iyi örnekleye- 
bileceğimiz &hli Hiref olarak adlandırılan bu 
organizasyon nakkaş, çınicı, hakkak, oyma- 
cı, ciltci, tezhipci, hattat ve mimarlar gibi 
faaliyet alanlarına göre bölünmüştü. Saray 
dışında kendi alanında tanınmış, başarılı 
sanatkârlar da bu örgütlenme içine kabul 
edilebiliyordu. Bu sanatçıların ürettikleri 
motifler, modeller ve üsluplar sadece sal- 
tanat ve aristokrasinin seçkinci beğenisine 
değil, ülkenin uzak köşelerine kadar yayılan 
anıtsal sanat eserleriyle Osmanlı üslubunun 
ya da bir başka ifadeyle Globus Ottomano- 
rum un sanatsal bütünlüğünü sağlıyordu. 

Konumuz açısından bakıldığında özgün 
bir kımlık kazanan resimli tarıh yazıcılığı 
bu çerçeve içinde önemli bir müessese ola- 
rak ortaya çıkmıstır. İlerde görüleceği üzere 
özellikle 16. yüzyılda başlayarak tarıh yazar - 
ları ile musawvirleri bir araya getiren resimli 
tarih kıtapları Osmanlı enteliyansiyasının ıkı 
önemli sahasını bir araya getirmiştir. Böyle- 
kle de Osmanlı öncesi Türk resim ve larih 
yazıcılığı geleneklerini geçmişte olduğu gibi 
aynı yöntemi kullanan Osmanlı sanatçıları 
eliyle Yeni Çağ ve ötesine taşımıştır. İleride 
örnekleriyle anlatılacağı üzere İlhanlı, Ti- 
murlu veya ıran daki tarihi konulu resimleri 
veya resimli larihler' ile Osmanlı larih ya- 


424 Çağman 1989: 6, And 1971 18.19; Akozan 1988: 39 Tanındı. 


1996: 16,17. “Hırlet” sözcük clarak meslek sanat ve Iş an- 
(amına gelir. Hirel de bu sözcüğun çoğuludur. EL işçiliğine 
dayalı her türlü üelim hiref kapsamınında değerlendir- 
ılmıştir. Bu alanda çalışanlara da Ehl-i Hiref veya Erbab-ı 
Hıref denilmiştir. Ehl-i Riref teşkilatı enderuna bağlı haz- 
ınedar başının emrindedir. Bu konuda Nakkaşhane hak- 
kında ayrıntılı bılgı için Bkz. Kırımtay:f 1996; 9.11, 
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98. Bazı yorumlar olmakla birlikte, sanatçısı bilinmeyen 
1470-1480 Yılları arasında yapılmış olduğu düşünülen 
bir portre, Genç Nakkaş. Portrenin Batılı resim tarzıyla 
yapılmış bir benzeri de vardır. 18.9x128 cm. Kağıt 
Üzerine altın yaldız, opak pigmentli renkli boya. Isabella 
Stewart Gardner Museum, Boston. 


zarlığı arasındakı ilişkiyi kurmadan aradakı 
konuya içeriğe ve tekniğe bağlı gelenekleri 
değerlendirmeden Osmanlı tarıh yazıcılığını 
eş zamanlı komşu kültürlerin tarıh yazıcılığı 
ile kıyaslıyarak değerlendirmek önemli yan- 
uştara yol açacaktır. Osmanlı Tarih Yazarları 
ve Eserleri gibi önemli bir incelemenin ya- 
zarı olan Franz Babinger'in hemen hemen 
birbirleriyle hiç ilişkisi olmayan” ve tarihi 
oldukları göz önünde tutulmadan” birbirine 
eklendiğini düşündüğü Osmanlı tarih me- 
tinleri içinde yer alan olaylar hakkındaki ya- 
nılgısı iste bu tür yanlışlığın en ilginç örnek- 
terinden birısıdir. Aslında Hz. Muhammed ve 
halifeler ile İlhanlı, Selçuklu veya Osmanlı 
secerelerini bir arada ele alan, İslamın üm- 
met mefhumuna yabanci bir yazarın bu ele 
alış biçimini yadırgaması da doğal karşılan- 


malıdır“. Bir başka açıdan, yazar. İranlı" 
saydığı Reşid el Din'den,16. yüzyılda Şeh- 
nameci Lokman'a veya 19. Yüzyılda Osman- 
LU ressamı Konstantıne kadar süren, kendi 
deyimiyle “dasitâni-tip” veya menâkıbnâme 
tarıhçılığının, tarıh biliminin Batı'daki eşza- 
manlı diyalektik gelişimine çok da uzak ol- 
mayan bir süreç takip ettiğini görmez. Hat- 
ta, 16. yüzyıldan başlayarak gelişen psev- 
do-historıcal! Osmanlı tarih yazıcılığı, kimi 
eserlerde devreye giren nakkaşın, fırçasın- 
dan çıkan evenementielle yorumlarıyla 
çok daha derin anlamlar kazanan bır reper- 
tuvara sahıp olmuştur. Silsilenameler, Şeh- 
nameler ve Zübdetü t-Tevârih gibi resim- 
U tarih metinleri bu durumu en ıyı şekilde 
örneklemektedir. Bu eserlerde karşılaşılan, 
Alper Tunga veya Oğuz Han gibi mitolojik 
kaynaklardan bir başlangıç yaparak hazır- 
tandığı çağ'a ulaşan tarihçilik anlayışı.yine 
sanıldığı gibi arkaik bir tavır değil aksine, - 
tarıhi metinlere resmin belgeci özelliğiy- 
le gerçeklik: katan,sanatla edebiyat tadını 
bir noktada buluşturan rafine, billurlaşmış 
bir tutumdur. Üstelik, Franz Babinger'in de 
sözkonusu eserinde belirtiği gibi, Osmanlı 
tarıh yazıcılığı, 16. yüzyıl başından sonra,- 
tarıh biliminin çağdaş özelliklerinden biri 
olan neden i aramak ihtiyacı”"nı da duyarak 
bunu örneklerine yansıtmıştır**, Osmanlı 
sanatının temelinde, 11. yüzyılın sonların- 
dan itibaren Anadolu'da gelişen Anadolulu 
Türk sanat deneyimleri ile Anadolu öncesi 
tarihi Türk kültür mirası ve eş zamanlı kom- 
su Türk ve komşu bazı yabancı kültürlerin 
sanat oluşumları vardır. Bu durum diğer 
dallarda da çak net görülebileceği gibi özel- 
likle konumuz olan resim sanatında yani 
minyatürde çok daha belirgin bir şekilde 
örneklenebilecektir. 19. yüzyıla kadar sa- 


455 Babırger 1982: 7 
456 Babirger 1982: ? 


raydan yönlendirilen Osmanlı sanatları, an- 
cak Batılılaşma hareketlerinin başiamasıy- 
la kapalı devrelilikten kurtulmuştur. Fakat 
bu kez de topluma kazandırılmaya, adapte 
edilmeye çalışılan yeni sanatsal reformlar 
hayata geçirilirken, geleneksel sanatlar gi- 
derek etkisini kaybetmiştir. 

Hatırlanacağı üzere, yukarıda, 14. yüz- 
yıl Anadolu Türk resmi hakkında günümü- 
ze ulaşan hiç bir minyatür bilinmediğinden 
fazla bir şey söylemenin mümkün olmadı- 
gını ifade etmiştik”. Bu bakımdan tüm 14. 
yüzyıl boyunca stabilize olan Anadolu res- 
minın, 13. yüzyıl sonu ıtıbarıyle adeta kaldığı 
yerden Türk resminin gelişim diyalektiği - 
ni sürdüren Anadelu dışındakı, lürk resim 
sanatı gelişimini örnekleyerek anlatmaya 
çalışlık. Bu kapsamda, İran ve irak'taki 14. 
ve 15. yüzyıl Türk resim sanatı merkezleri- 
nin İslam öncesi Türk kültürü ile Ortaçağ 
Anadolu Türk kültürü arasındaki ilişkileri 
de geniş bir açılımla değerlendirilmiştir. Bu 
ilişkilerle kazanılan deneyim ve birikimlerin 
de, iddia edildiği gibi, islam sanatı” homo- 
jenliği kavrayışıyla veya etnos ustu bir ortam 
içinde ya da bizim itibar ettiğimiz, Türk dili- 
nin ve ortak tarihinin yarattığı aynı Ulustan 
olma bılıncıyle 15. yüzyıldan itibaren, İstan- 
bul merkezli Osmanlı Türk resmine akta- 
rıldığını ortaya koymaya çalıştık. Özellikle 
ileride, farklı merkezlerdeki, fakat aynı kay- 
naktan geten Türk kültür halkalarının resim 
alanındaki gelişerek otusturduğu sentez, 
konumuz olan resim alanında Osmanlı min- 
yatürünü anlatacağımız, (takip eden) kısım- 
larda örneklenecektedir. 

Beurtildiği üzere, Selçuklu çağının ar- 
dından geten 14. yüzyıl boyunca varlığı hak- 
kında bir şey söylemenin mümkün olmadı- 
ğı Anadolu Türk resmi, ancak Fatih Sultan 
Mehmed'in İstanbul'u fethiyle bir kımlik or- 


457 Öney 1569: 55, 
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99 «kas Osman, Hünernâme, Belgrad Kuşatması 
e cm. Topkapı Sarayı Müzesi, Hazine 1523, 


$.165a. Istanbul. 
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100. Muharrmed Siyah Kalem, Göçebe Ales! 14. Yüzyıl, Orta Asya, kağıt üzerine opak pigmentli renkli boya, 13.8x24 5 
cm. Topkanı Saray: Müzesi, H.2193 s. 23b, İsianbul. 


taya koyan döneme girmiştir“. İl Mehmed 
1491 yılında üçüncü kere Osmanlı tahtına 
çıklığı zaman, tohumları babası zamanında 
atılmıs, iktidar mücadeleterini kısa sürede 
hallederek, büyük ideali İstanbul'u fethetti“” 
(1453). Doğu Anadolu, Karadeniz, Kırım,Su- 
riye ve Rumeliye 30 yıllık hükümdarlığı sü- 
resinde 25 den fazla sefer düzenleyen Fatıh, 
yüksek siyasi ve askeri dehasıyla kendisini 
kanıtlamış bir Osmanlı Padışahı idi“, Fa- 
th savaşçı bir sultan olması yanında aynı 
zamanda bilim ve sanat adamlarına yakın- 
ik göstererek bu alanlarda önemli ilkle- 
re imza atmıstır“!, Bizans tarihçilerinin de 
teslim ettikleri bılım ve sanata karşı istek 
ve azmi onu konumuz olan resim alanında 
da o güne kadar yaptıklarıyla öncü Osmanlı 


458 Çağman 1976. 85; Kuban 1978: 213.214, 


45$ Wittek 1943: 557 589; Öztura 1973: 8-9. Öztuna 1973: 38- 
51; Yücel-Sovim 1990: 191-140. 


480 Böbinger 1969: 32-34, Yücel -Sevim 1990: 192. 
461 Togan *9B1: 390. 


Sultanlarından biri konumuna getirmiştiri. 
Anadolu Türk resminin, 14. yüzyıla ait hiç- 
bir eserin günümüze ulaşamaması nede- 
niyle atlanarak 15. yüzyıldan devam eden 
gelişiminin kinci başlangıcı Fatih in resme 
olan özel ilgisi nedeniyle olmuştur:*. Fatih, 
figüratif resme özellikle önem vermiş, bu 
yüzden de İtalya'dan Gentite Betlini (1429- 
1507). Matteo de Pasti (1420-1467/68) ve 
Costanzo da Ferrara gibi sanatçıları ülkesi- 
ne davet etmiştir*“ Fatıh İstanbul'dan son- 
ra İethetmeyi düşündüğü ancak ömrünün 
yetmediği İtalya'yı, hem siyasal hem de bu 
coğrafyada yaşanan rönesansı yakından Iz- 
temiştir“3. İtalya'dan gelen sanatçılar İstan- 
bulda Fatihin ünlü portrelerini yapmışlar 
yanısıra çevrelerinde bazı Türk ressamları 
da yetistirmislerdir**. Kesin olmamakla bir- 


462 Pamukç'yan 1969: 21-23: Babınger 1982: 9. 

463 Babinger 1969: 36: Çağman 1978: 85. 

â6h Inat 2002: 419-420; Babınger 1969: 83-88; Berk 1953: 143. 
465 Babinyer 1953: 41-82. 

466 Bâabinger 1969; 88, 
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"01. Muhammed Sıyah Kalem, Ahsap Ustalarının Hazırlığı 14. Yüzyıl, Orta Asya, kağıt üzerine altın yaldız, opak 
pigmentli renkl boya. 26.8x35.2 cm. Tookapı Sarayı Müzesi, H.2153 5.141b, İstanbul. 


Ukte bunlardan biri olduğu sanılan ve Vene- 
dik'e giderek İtalyan 15. yüzyıl (Guatrocento| 
resmini tanıdığı düşünülen Sinan Bey veya 
bir kısım araştırmacıların şakirdi Şiblizade 
Ahmete ait olabileceğini de düşündükleri 
Falıhi sol etinde bir mendil tutup, sağ eliy- 
te gül koklarken oturmuş halde tasvir eden 
portresini muhtemelen 1480 yılı civarında 
yapmıştır. Timurlu portre resmi geleneği- 
nın kalıcı izlerinin de görüldüğü bu resim- 
deki ıfadeci tasvir özellikleri ve betimlemeci 
çabalar, daha çok dönemin İtalyan röne- 
sansının izlerini taşır. Gerçekçi yüz ifadesi 
açık-koyu renk tonlamalarıyla etde edilen 
özgün hacımlendirme yöntemi portreyi Ti- 
murlu ve Özbek geleneklerinden farklı kılar 
39x27cm. ölçülerindeki bu portre Topkapı 
Sarayında İH.2153)'dır*7. Batı ile bu yoğun 
ilişkilerin yaşandığı, ressamların gelip gittiği 


467 Necipoğlu 2000: 28; Aslanana 1998. 19. 


bu dönemden günümüze hiç bir minyatürlü 
yazma gelmemiştir. Bu bakımdan, Türk re- 
sım sanatında yeni bir başlangıçı temsil et- 
mesi nedeniyle çok önemli bir dönem olan 
Fatih döneminden günümüze hiç bir minya- 
türlü yazmanın getermemesi büyük bir talın- 
siztıktir. Batı ile yoğun ilişkilerin yaşandığı 
bu yılların minyatürleri, kuşkusuz Doğu ile 
de ilişkilerin devam ettiği bir süreçte ortaya 
çıktıkları için muhtemelen sahip olacakla- 
rı eklektik kimlikleriyle Türk resmi ıçin çok 
xarakteristik örnekler oluşturacaklardı. An- 
cak Fatih dönemine ait hiç bir minyatürlü 
yazma da bilinmemekle birlikte bu yıllardan 
itibaren geç Timurlu merkezleri olan Herât 
ve Şiraz'dan gelen Türkmen sanatçıların da 
Osmanlı resmine önemli katkılar yaptıkla - 
rı bilinmektedir. Fatih dönemini örnekle- 
memekle birlikte eş zamanlı olarak Edirne 
sarayında resimlendirildiği bilinen Dilsuznâ 
me, (1455-56) |Ouseley 133, Bodlein Library 
Oxford) ve Kütliyat-ı Kâtibi, (1460-80) (R.989, 
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102. Şah Kulu. Üz çökmüş melek, 16. Yüzyılın ortaları. 
Kağıt üzerine allın yaldız. opak pigmentli o renkli 
boya.19.3x10.8 cm Freer Galtery of Art Smithsonian 
Enstitüsü Washington DC. 


Topkapı Sarayı Müzesi) adlı eserler, geç Ti- 
murlu ve Safevi üslubu Türk geleneklerin- 
den etkilendiklerini gösterir“, 15. yüzyılda 


468 Dilşuznâme ve Küliyat-ı Katibi adiı eserler için bkz. Çağ- 
man 1980: 223-224: Grube 1987: 187, 191-195; Çağrman 
1975: 333-346. 


Edirne Sarayında yapılan bir başka örnek, 
sair Ahmedi'nin /skendernâme'sidir.. Batı 
Türk kültür dairesinin bilinen ilk resimli 
tarih metni olan bu yazmada figürlerin kı- 
yafetleri, renk düzeni ve diğer ayrıntılarda 
gerçekçilik, 15. yüzyıldan sonra Osmanlı 
resmine egemen olacak olan tarih bel- 
geleyiciliği tavrının itk örneğini olusturur. 
Osmanlı minyatürünü diğer İslam resim 
geleneklerinden ayıran belgecilik ve ayrıntı 
gerçekçiliği ayrı bir tür olarak gelişen port- 
recilikte de görülür Fatih'in davetiyle gelen 
İtalyan sanatçıların tanıttığı portrecilik, Os- 
manlı nakkaşlarının elinde minyatür portre- 
ciliğine dönüşmüş, bir yandan, Batının 3/4 
görünümlü portre kalıbını benımseyen, öte 
yandan doğu resim geleneğinin iki boyullu- 
luğunu ve çizgiciliğini koruyan bir padışah 
portreciliği geleneğini yerleştirmiştir". An- 
cak asıl önemli yan, Râşıd el-Din yazmasıy- 
la İslam resminde önem kazanan tarihin 
resim diliyle anlatımı, ileri ki dönemlerin 
örneklerinin de göstereceği üzere, Osmanlı 
sarayında hazırlanan yazmalarda, Osman- 
u devletinin gücünü anlatan tasvirlerinde 
başarıyla sonuçlanan savaşlar, seferler ve 
görkemli törenler yansıtılırken, resimler- 
le ayrı bir tür olarak gelişmiştir. Böylelikle 
de bu minyatürler, Osmanlı tarıhinın devlet 
örgütünün ve imparatortuktaki sosyal or- 
tamın belgeleri olmuştur!”. F.Babinger'e 
göre, Il.Beyazıc (1481-1512) döneminden 
itibaren tanıdığımız Osmanlı minyatürlerini, 
ortaya koyan sanatçılar için Fatih, Bursa ve 
İstanbul'da birer mektep açarak sonraki 
dönemterin nakkaşhane geleneğinin temel- 
lerini atmıştır. Tebriz'le eşzamanlı olarak 15 
ve 16. yüzyıllarda önemli birer sanat mer- 
kezi olan Bursa ve İstanbul'da Tebriz'li us- 


469 Atıl 1973: 193-129; Raby 1982: 3-8, Renda 1999; 12; Renda 


1985: 461. 
470 Renda 1999; 460. 





talar da çalışmışlardır”, Amasya'da 1469- 
66 tarihlerinde Şerafeddin Sabuncuoğlu 
adlı bir hekim tarafından yazılarak Fatih'e 
sunulan Cerrâhiyyetü'l Hâniyye adlı bir tıp 
yazması bu dönemde yapıldığı bilinen son 
eserdir. Kitabın minyatürleri, Iran etkisinin 
hemen hemen hiç görülmediği Anadolulu 
yerli Selçuklu geleneğini sürdüren bır anla- 
yışta yapılmıstır*Z. 

15. yüzyıl sonunda ve 16. yüzyıl başın- 
da Osmanlı resmini büyük ölçüde etkiledi- 
ğı düşünülen büyük bir resim koleksiyonu; 
Topkapı Sarayı Müzesi'nde bulunan ve Fa- 
tih Albümü adıyla tanınan resimlerdir. Ös- 
manlı klasik çağının başında, İstanbul'daki 
Osmanlı ressamlarının, önünde Çin Sana- 
tina kadar uzanan resim örneklerini gös- 
termesi bakımından önemli olan bu al- 
bümlerin kaynağı tam olarak bilinmemekte 
birlikte, Yavuz Sultan Selim'in İran seferi si- 
rasında Timur'un torunlarından ve Herât'ır 
devrik hükümdarı Badi-al Zamân Mirzâh'ı 
kendisiyle birlikte İstanbul'a getirdiği sıra- 
da, bu resimlerin en azından bir kısmının 
sehzade ile birlikte İstanbul'a geldiği düşü- 
nülmektedir “7. 

Çarpıcı ekspresif siluetleri, dramatik ta- 
vırlı tüplemeleriyle, büyücüler, ayın yapan sa- 
manlar veya masalcı figürlerin tomar İroule- 
au) düzeninde yer aldığı kompozisyonlardan 
oluşan Fatih albümü adını 2153 numaralı 
albüm (murakkal içinde bulunan Fatih Sul- 
tan Mehmed'in bir portresine borçludur” 
Günümüze kadar mahiyeti hakkında önemli 
tartışmalar yaratan Topkapı Sarayı Müzesi 
Kitaplığının 2152, 2153 ve 2154 numaralı 








471 Bursa da çalışan Teorızlı ustalar için bkz. Savrie.le 1758: 
92. Istanoul'da çalışan ustalar ıçin bkz. Meriç 1993: 4-6; 
Babinger 1949; 36. 


472 Uzel 1991. 23. Şehsuvarcğlu-Güreşsever 1976: 44-51. 
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73-74, 90-85. 
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murakkaları, aslında, içlerindeki Falih dö- 
nemine ait bir kaç portre ve bazı metinler 
dışında Fatıh dönemiyle ilgil olmamalarına 
karşın, Türk resim sanatı kronolojisinde Fa- 
tih dönemi ile beraber değerlendirme alış- 
kanlığı yerleşmiştir“. Söz konusu albümle- 
rin içinde yer alan resimlerin büyük bir kıs- 
mının üzerinde Muhammed Siyah Kalem" 
imzası yer almaktadır. Ancak üzerlerinde 
aynı imza da olsa, Beyhan Karamağaralı'ya 
göre hepsinin aynı sanatkâra ait olduğu- 
nu ileri sürmek mümkün değildir”. Bu 
bakımdan, bu konuda ihtiyatlı davranmak 
gerekir. Üstelik eskiden inanılan albümle- 
rin içindeki imzalı veya imzasız resimlerin 
Fatih döneminde İstanbul'da yapılmadığı da 
apaçık bir gerçektir Albümlerdeki resimle- 
rin büyük bir kısmı kanımızca 14. yüzyıl ile 
15. yüzyıl arasında Budist coğrafyaya kom - 
su Türkistanın er doğu ucundan Tebriz'e 
kadar olan geniş Türk kültür coğrafyasının 
herhangi bir yerinde resimlenmiş olabilirler. 
R.Ettinghausen ve E. Diez ın de yıllar önce 
ileri sürdüğü bu görüşler kanımızca belir- 
leyici olmak uğruna yanlışlığa düşülmesi 
tehlikesi olmayan en doğru yaklaşımdır”. 

Özellikle, zamanın ünlü Doğu Bilimcişi 
Max Van Berchem'in 1910 yılında Münih İs- 
lam Sanatları Sergisi broşüründe yer alan, 
Fatıh Albümleri hakkındaki; “15. yüzyılda 
İran ve OrtaAsya memleketlerini de içine 
alan cıhan-şümul bir imparatorluğun sa- 
daret kalemi ve saray kitaplıklarından bir 
hüccet” değerlendirmesi yanlışlıklar tuza- 
ğına düşmeyecek, etraflı bir algılama teme- 
olan son derece sağlam bir saptamadır”*. 
Yukamda, Selçukluların 1055 yılında Orta 
Doğuya girmeleriyle hatta bu tarihten çok 


479 Karamağaralı 1984- 179-180, 


476 Karamağaralı 1984. 181; Grube 1962: 234, 
Ögel 1958: 209-241. 
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daha önce bir hazırlık döneminin de temel 
oluşturmasıyla tüm Orta Asya, Yakın Iloğu 
ve Orta Doğu'da, adeta bir Türk Sanatları 
kültür coğrafyasının oluştuğundan söz et- 
miştik. İşte, Beyhan Karamağaralı'nın 14. 
yüzyılın son çeyreği ile 19. yüzyılın ılk yarı- 
sında Semerkand'da ve Doğu Türkistan'da 
bır saray veya bir dergâh alölyelerinde ya- 
pıldığını ileri sürdüğü bu albüm resimleri 
bu dönemde etkinliği nispeten azalmış ol- 
makla birlikte Semerkand'da da yapılmış 
olabileceği gibi yukarıda belirttiğimiz üzere 
Tebriz'de de yapılmış olabilir". Bu bakım- 
dan kesin kaynak belirtmek zordur. Aslın- 
da önemli olan bu resimleri orlaya çıka- 
ran küllür dairesinin kültüret aidiyeti veya 
kimliğidir.İslamla, Budizmle, Maniheizmle 
ve natta kımı Türk bölgelerinde 14. yüzyıl 
sonunda halâ varlığını sürdürdüğünü bil- 
dığımiz Şamanizm ile yoğun ilişkiler içinde 
olan 14.-13. Yüzyıl Ortaçağının, Türkistanlı 
sanatçılarının eserleri olan ve Mehmed Sı- 
yah Kalem'e alfedilen bu resimlerin Oktay 
Aslanapa tarafından, Uygurlarla ilişkilendi- 
rilmesi aslında son derece ilginç noktalar 
da ortaya çıkartır". Örneğin Siyah Kalem 
resimlerinin en ilginç özelliklerinden biri fı- 
gürlerin resim dikdörtgeni üzerine karagöz 
perdesindeki figürlerin sıralanışı gibi, yan 
yana yada karşılıklı paralel düzenlenişi, Bu- 
dist metinleri ve resimleri gıbi tomar İroule- 
au) düzeninde döndürerek bakılmak içın ya- 
pılmış olmalarıdır". Oysa Uygurlar, Budist 
Çinlilerin tomar şeklini değil, günümüzde 
kullandığımız Avrupa codex'leri geleneğinin 
devamı olan kıtap düzenini tercih etmiş- 
lerdir. E.Ülez'in Doğu-Asya resim sanatının 
yüzlerce yıllık sekli ınkisafının eseri olarak 
gördüğü bu albümlerdekı “Budist ve Taoist 
aziz resimleriyle Çın resim üslubuna ait re- 


479 Karamağaralı 1984; 74. 
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sımsel unsurlar, belki Uygurlar gibı doğru- 
dan bir lürk kaynaklan değil, lakat yukarıda 
izah eltiğimiz geniş Türk kültür sahasının, 
bu geniş coğrafyadaki Türk sanatçısına aıl 
olan Tabgaç'lar döneminden itibaren sap- 
tayabıldiğımiız Çin Budist etkilerini orlaya 
koyar“? E Kühnelde Göçebelerte temas 
halinde bulunmus olan inanılmaz derece de 
emin ve tabii gözlemlerini amansız bir açık- 
lıkla, sert bir nükte ile hızla çizilmiş çizgi- 
leriyle ifade eden bir Türk olarak” gördüğü 
Siyah Kalem'ı “İran yönüne oldukça yaban- 
cı” ancak “Doğu Asya Özellikleri” taşıyan bır 
sanatçı olarak tasvır eder. 

Genellikle gri ve kanverenginin hakim 
olduyğu az renkti bir skala ile linear ve sa- 
dece çizilen konunun kendisine önem veri- 
len, dolayısıyla çerçeve ile boyutsal ılişkite - 
rının düşünülmediği bir desen anlayışıyla 
çizilen Fatih Albümü resimleri” veya “Mu- 
hamrmed Sıyah Kalem” veya 7152 numara- 
lı albümde yazdığı gibi “Nadirül-Asr Üstad 
Muzalfer Siyah Kalem” resimleri, işlenen 
bütün konularda canlı, cansız bütün objeler, 
adela kıvrılarak,bükülerek meydana gelmiş 
havası veren garıplık duygusu uyandıran bir 
slılzasyona tabi tutulmuşlardır. Bu eğip, 
bükme, insan ve hayvan yüzlerine verilen 
karıkatürsü ifade ile birleşerek dehşet verici 
sahneleri bile mizahı bir anlatıma sokmak- 
tadır. Bir çoğunda Muhammed siyah Ka- 
lem imzası bulunan bu resimler, konumuz 
açısından önemli olan belgeleyici ve ayrın- 
tı gerçekçiliği özelliklerini laşımaz. Ancak 
Osmanlı resminde belirginlik kazanacak 
bu özelliklere ulaşmada Türk resmindeki 
bir aşamayı orlaya koyması bakımından bu 
noktada çok önemli bır safhayı teşkil eder- 
ler. Gerçi 2193 numaralı albümde süvari fi- 
gürleri, av ve mücadele sahneleri Saba Me- 
likesini kaçırma veya Şehnâmeden alırıdığı 
düşünülen kimi kahraman figürlerinin veya 


482 Diez 1762: 143. 
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105. Marrâkçı Nasüh, Mecmu'a-ı Menâzil, 1533-36, Hemedan Şehri, İstanbul Üriversitesi Kitaplığı T 5944 5.1CCa 
Istanbui. 


efsanevi olayların da tasvir edildiği resim- 
ler olmakta birlikte sanatçı veya sanatçılar 
bu resimlerde bilincli olarak tarihe konu 
açısından oyaklaşmamışlardır. — Yaptıkları 
şey tarihi bilgi edinmede,resimsel ipuçları 
vermek olmuştur. Bu Albümleri inceleyen 
pek çok sanat tarihçisi de bugüne kadar bu 
ipuçlarını değerlendirerek önemli sonuçla- 
ra ulaşmıştır. 

16. yüzyıl başında Il, Beyazıd ve |. Se- 
Umun saltanatları zamanından kalan mın- 
yatürlü el yazmaları, İslam resim tarihinde- 
kı en sürekli ve en özgün resim okulu olan 
Osmanlı minyalürünü diğer İslâm çevrele- 
rindeki minyatür sanatlarından ayıran yeni 
bır konu repertuvarlarıyla öne çıkarlar. 
'Belgecilik' ve ayrıntı gerçekçiliği şeklin- 
de beliren bir anlayışın ortaya koyduğu bu 
yeni resimsel anlatım, tarıhı konulu eserle - 
rin resimlenmesidir. Aslında 'Rab-ı Reşidi” 
den beri İs'âm resmı yine Türklerin vasıta - 
sıyla larıhı konulara yabancı değilse de bu 
dönemde ifade şekilleri değişerek gelişmiş- 
tir. Sultanların veya devlet büyüklerinin ha- 
yal hıkâyelerinin anlalıtdığı eserler ile dini 
konulu resimler ve Sultanların seferlerini 
anlatan topografik eserler Osmanlı min- 
yalürünü diğer geleneklerden ayıran lürler 
olarak gelişmiştir. 

Genel anlamda 16. yüzyıl Osmanlı min- 
yatürünü değerlendirecek olursak, Osman- 
LU Kütüphanesi için reşimlenmiş kitapların 
büyük kısmı lll, Murad“ (1574 95) için ya: 
pılmış ise de bu uğraş ile ilgili temeller İl. 
Beyazıd (1481-1512) ve 1.Selim (1512-1520) 
dönemlerinde atılmıstır. Bır çok araştırmacı 
bu yıllarda Osmanlı resminde Safâvi etkile- 
rinin yoğunluk kazandığını ileri sürer“, Hat- 
ta E.J.Grube ye göre (15. yüzyılın sonları ile 
16. yüzyılın başlarında saraydaki ressamla- 


483 İpsiroğlu 1985. 
48â111. Murad ve dönemi hakkında bkz. Kırkkılıç 1988 
485Çağman 1976: 89. 
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rın bir çoğu İranlı idi”**. Fatih döneminden 
beri Osmanlı saray ressamları arasında 
muhakkak kı Tebriz, Herât ve Şiraz Okul- 
larına mensup sanatçıların payı büyüktü“. 
Ancak muhtemelen ileride söz edeceğimiz 
Şah Kalu ve Veli Can örneklerinde olduğu 
gibi Osmanlı ressamları ile birlikte çalış- 
mış, halta Ressam Karamemi gibı Osmanlı 
Türkü öğrenciler yetiştirmiş bu sanatçıların 
büyük çoğunluğu da ana dili Çağatay Türk- 
çesi olan Azerbaycanlı veya Batı Türkis. 
tan lı Türk sanatçılardı. Kanımızca Osmanlı 
sultanlarının bu tercihinin temelinde, var 
olduğunu tahmin ettiğimiz Türkltük-Osman- 
lık bilinç ayrımı olmalıdır. Esasen Il. Be- 
yazıd ve |.Selim dönemi saray atölyelerinde 
resimlenmiş eserlerin önemle üzerinde du - 
rulması gereken bir özelliği de bu nokta da 
ortaya çıkmaktadır. Fatih döneminde Batı ile 
kurulan ilişkiler, bu dönemde büyük ölçüde 
azalmış, İran'lı ve Türkistanlı Türk Minyatür 
okulları ise, Osmanlı saray nakkaşhane . 
sinir. üslubuna bu anlayış Lemelinde daha 
fazla ve önemli katkılar yapmıştır. Ancak 
her ne kadar Doğu Türk resim okullarıyla 
ilişki artmışsa da özgün Osmanlı-Türk re- 
sim üslubu özelliklerini koruyabılmışlır. 
Bu özellikleri lasıyan bilinen ılk örnek- 
lerden birisi Şaiki'nın resimlediği Şeyhi'nin 
Hüsrev-ü Şirin adlı eseridir. Bu eserde Herât 
özellikleriyle bazı Batılı etkiler bir arada gö- 
rülür. Mekanlara gelirilen açıklık, bazı mı. 
marı detaylar, figürlerin bol hacımlı elbise- 
lerle tasviri, başlıca Osmanlı üslup özellik- 
teri olarak görülür. Il. Beyazıd döneminde re- 
simlenmiş bir başka Hüsrev ü Şirin de yazarı 
Türk olayan Hatifi'ye aittir. Yine ilk örnekler 
arasında sayılan bir başka mınyatürlü yaz- 
ma, 1498 tarihli Emir Hüsrev Dehlevi'nin 
Hamse-! Dehiğvi adlı eseridir. Hükümdarla- 


436 Grube 1962: 233. 
487 Çağman 1976: Bü; Yetk'n 1984: 203-204. 
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106. Matrâkçı Nasüh, Tarih-ı Sultan Beyazıd, 1530 yılı 
cıvarı, Osmanlı Donanması, kağıt üzerine opak pigmentli 
renkli boya. Topkapı Sarayı Müzesi R.1272 5$.21b-22a 
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ra öğül vermek için yazılmış ve 13. yüzyıl- 
dan da hatırladığımız Kelile ve Dimne (1495), 
Bursalı Firdevsi'nin Süleymannâme (1500) ve 
li. Beyazıd döneminin ilk tarihı yazması sayı- 
lan Şefhname-i Melik -i Ümmi gibi minyatürlü 
el yazmaları da 16. yüzyılın ilk eserleri ola- 
rak dikkatleri çekerler. Doğu minyatür gele- 
neğinin dekoratif yapı kalıplarının, Batı res- 
mının gerçekçiliği ve perspektif kavramının 
bir arada birleştirilmeye çalışıldığı Hamse-i 
Dehlâvi de arkaik Osmanlı minyatür özellik- 
leri öne çıkar. 1.Selim'ın (Yavuz) İran seferin- 
den sonra İstanbul'a gelen iran'lı Türk sa- 
natçıların Osmanlı nakkaşhanesinin belirli 
bir düzeye ulaşmalarını sağladıkları Kanuni 
döneminde resimlenen eserlerden anlaşılır. 
1520'li yıllara doğru ise, Osmanlı ülkesine 
Doğudan ve Batıdan katılan, yeni topraklar- 
dan gelen sanatçılar ile sarayda eğitilmiş 
olanlar ve İstanbul esnafı arasından seçilen 
sanatçıların katkılarıyla nakışçılığı az, ger- 
çeklere dayanan belgesel yönü ağır basan 
bir tasvir türüyle Osmanlıya özgü bir üslu- 
bun ortaya çıktığı görülür” “88. 

Osmanlı saray nakkaşhanesinin en ör- 
gütlü yapısına kavuştuğu ve Osmanlı res- 
minin gerçek üslup özelliklerini kazandı- 
ğı dönem, Kanunı Sultan Süleyman çağı- 
dır (1520-1566). Bu dönemde bir yandan 
İran'daki Doğu Türk resim okullarının etki- 
sını sürdüren kalıplaşmış mınyatür antayı- 
sının yaşalıldığı, klasık edebiyata ait eserler 
resimlendirilirken, bir yandan da yep yeni 
resimsel anlatım yöntemlerinin bulunduğu 
görülür. Bu yeni resimsel anlatım yöntemle- 
ri kuşkusuz 16. yüzyıl kavramlar ve düşünce 
dünyasının hacmı hakkında da fikir veren 
Tarihi konulu resimlerdir. Kanuni döne- 
minde edebi eserlerde süslemenin ön plan- 
da olduğu çok sayıda minyatürlü el yazması 


488 Akalay 1977: 8-79; Tanındı 1989; 25 


489 Cağman 1974: 85; Akalay 1966-1968: 102. 





günümüze ulaşmıştır”. 1520'li yıllarda Ka: 
nunının ilgisini çeken ilk resimlendirilmiş 
eserlerden bazıları ünlü Doğulu Türk saırı, 
Vezir Alı Şir NevâTnin Pıvan“'Tı ve Ham“ 
se“”“si ile Molla Câmi'nin fuhfet ül-Ahrâr'ı 
ve Arıfinın Guy-u Cevgan adlı eserleridir”. 
Câmi ve Alı Şir Nevâ'i'nin Doğu Türk lehçe- 
si ile (Çağataycal yazılmış bu eserleri “Orta 
Asya kökenli kültüret miraslarının fazlasıyla 
bilincinde olan” Kanuni nin Kütüphanesinde 
önemle yer almıştır“ Muhtemelen önemiti- 
ce kısımları Herât'ta resimlenmiş olan bu 
eserlerin bazı eksik tasvir ve süslemeleri 
ise İstanbulda tamamlanmıstır”, 

16. yüzyılın ikinci yarısına gelindiğinde 
Oşmanlı Saray Nakkaşhanesi'nin çalışma - 
ları, gerek uslup, gerekse konu bakımından 
diğer İslam ülkelerinden, özellikle de yoğun 
ilişkisi olan Safevilerden ayrılır. Celğyırlı, 
Timurlu, Türkmen ve Safevi nakkasları gibi 
doğa, yalnızca süslemeci bir üslupla ete 
alınmaz. Jasvirlerde eşine az rastlanır bir 
gözlem gücü egemen olur”. Bu durum Os- 
manlı resmini, diğer İslam geleneklerinden 
ayırarak, tarihı yorum tasvirlerine” ulaştı- 
racak olan anlatım gerçekçiliği ve belgeci 
bir tavırdır“* Doğunur masalsı dünyasını, 
aşırı özenle çizilmiş çiçekli bahçeleri,kat 
kat ve süslü köşkleri,ince uzun zarıf figürle- 
ri repertuvarına almayan Osmanlı ressamı 
gördüğü tüm objelere gerçekçi bir anlayış- 
la yaklaşmıştır“. Bu yak.aşımda, Osmanlı 
tasvirlerine bir belge niteliği kazandırmış ve 
Osmanlı resminin en özgün konularından 
biri olan tarih ressamlığı ortaya çıkmıştır. 


490Erol 1993-1994: 319. 
49" Ayrıntıl: bilgi ve kaynakça için bkz Rogers-Ward 1983; 117. 


492 Ayrıntılı dilgi ve kaynakça ıçır bkz. Tay.or 1990: 201, 


Rogers Ward 1988: 
493Tanındı 1989: 26. 
4?â4 Ragers-Ward 1988; 113. 
495 Royers Ward 1988: *13. 
494 Renda 1985: 459. 
497 Tanınd 1989; 27. 
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107. Ârif, (Ölümü 1560/61, doğumu bilinmiyor) 
Süleymannârme, o 1558 yı: civar, Kanun Sultan 


Süleyman'ın, oğullar Cihangir ve Bayezidin sünnel 
düğünü Sırasında Has Üdada dinlenmesi, kağıt üzerine 
opak pigmentli renkli boya. Topkapı Sarayı Müzesi, 
H1517 yâl2a Istanbul. 
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108. Nigari (llaydar Reıs, 1491-1572), Kütahya'da şehzadeliği döneminde ok talimi yapan Il. Selim. 1561-62, Kütahya, 
xağıt üzerine opak pigmentli renkli boya, 40.5x57 cm. Topkap Sarayı Müzesi, H.2134 y.3b-âa, İstanbul. 


Bu bakımdan Osmanlı resminde, dıngın ve 
ağırbaşlı diziler halınde hazırlanan ve ko- 
nusu tarih olan eserlerin özel bır yeri var- 
dır. En olgun ve verimli yıllarını 16. yüzyılın 
ikinci yarısında yaşayan Türk mınyatürünün 
bu yıllardaki konu repertuvarı bakımından 
klasik ve tarihi eserler olarak ikiye ayrılır. 
Firdevsi, Nizami, Câmi gibi yazar ve şairle- 
rın eserleri ile daha eski dönemlerin edebi 
konulu eserlerinin resimlenmesi ile oluşan 
repertuvarın temsıl ettiği klasik anlayış, yu- 
karıda da belirtildiği Üzere 16. yüzyılın ıkıncı 
yarısında yerini büyük ölçüde tarıhı konulu 
eserlere bırakır. Esasında tarıhi konulu el 
yazması eserler, Kanuni döneminden itiba- 
renönem kazanmakla birlikte, tam anlamıy- 
la üslubun yerleşmeşi İli. Murad zamanında 
gerçekleşmiştir Tarihi konu alan bu eserler, 


Osmanlı ordusunun zaferlerini, Padişahla- 
rın adaletini, sosyal faaliyetlerini, sultanla- 
rın katıldıkları avları, resmi törenleri tasvir 
eden resimlerle süsleniyordu. Bu dönemde, 
iran resminden farklı olarak deslanlardan 
ve milolojik konulardan çok, yaşanmış tarihi 
olayları konu alan eserler tercih edilmiştir. 
Bu eserler daha Fatıh döneminde batılı sa- 
natçılarında etkisiyle oluşmuş olan minya- 
tür portrecıliğinin, hatta belki de daha eski 
olan Câmi el-Tevârih örneğinden beri gelen 
figüre dayalı hükümdar tasvirleri içeren Şe- 
mailaâmeler ve Silsilenâmeler gibi Islam 
resminde eşine rastlanmayan bır tarıh kı- 
tabı türü ile, Osmanlı Sultan ve kumandan - 
larının seferleri sırasında yanlarında götür - 
dükleri vakanüvislerin veya musavvirlerin 
yazarak resimledikleri Sultanların fetih ve 





seferlerini anlatan kitaplar yeni resimli kro- 
niklerdir. Osmanlı tarihiyle ilgili olayları en 
doğru şekilde vermeyi amaçlayan nakkaş- 
tar, konunun, belirli bir yerin tanımlanması- 
nı gerektirdiği hallerde, o yöreyi en belirgin 
özelliklerinin bir arada görülebileceği bir 
şekilde resimlerken topografik bir resimsel 
deskrıpsiyon anlayışıyla hareket etmiştir. 
Hatta bu amaçla ileri de 1520 1555 yılları- 
nn tarihini anlatan Arifi'nin Süleymannâme 
örneğinde görüleceği üzere betimlerken 
gerçekçiliği daha iyi yakalayabilmek için ya- 
bancı nakkaşlar bile kullanılmıştır. Il. Beya- 
zıd döneminde büyük ölçüde azalan Batı ile 
ilişkiler, Kanuni çağında dolaylı bir biçimde 
devam ederken Batılı etkiler de saray Nak- 
kaşhanesinde çalışan batılı sanalçılarca bu 
yıllarda doğrudan Türk sanatına taşınmış- 
tır“. Böylelikle de Osmanlı ordusunun yolu 
üzerindeki kale ve kentler gerçekçi gözlerne 
dayanan belgeci bir anlayışla çizilmişlerdir. 
Örneğin Kanuni döneminde seferlere ka- 
larak, yol üzerindeki tüm kale ve kentleri 
topografik ayrıntılarıyla çızen Nasuhü's Si- 
lahı veya bilinen adıyla Matrakçı Nasuh“**“un 
resimlediği eski yayınlarda Süleymanname 
(Topkapı Sarayı Hazıne 1608) adıyla tanı- 
nan ancak Esin Atıl'ın belirlemesinden son- 
ra literatürde Jarih-i Feth-i Şıklos Estergon 
ve İstolinli-Belgrad (Topkapı sarayı Müze- 
si H.1608) adıyla yeralan eser!” ve Beyan-ı 


498 Atıl 1986, Meriç 1953: 4-6. 
499 Tanney 1793; 13-16; Yetkin 1970: 29-32. 


900 Yurdaydın 1978: 925-927; Akalay 1946: 102-103. Kaynaklaa 
rın Matrakçı Nasuh'a aıt olduğu üzerine hem fikir o:duğu 
bu eser, “Tarihi Araştırmalar Vakfı” ile dönemin Kültür ve 
Turızm Bakanlığı'nın beraberce yayınladıkları tıpkıbasım, 
Sinan Çavuş yazar adı ile yâyımlanmıştır. Barbaros'un 
denız serüvenlerini on.atan “Gazâvât ı Hayrettin Paşa” 
adlı eserin yazarı olduğu sanılan, bazen “Muradı” bazan 
da “Sinan Çavuş” olarak anılan kışıliklerin durumu henüz 
aydınlatılamamıştır. Piri Reis'in “Kitâb-ı Bahriye”sinn 
metinlerini nazım şeklinde uyarladığı da bilinen Muradi ile 
Sinan Çavuş 'u ayrı kişilikler halinde sunan Frarz Babin- 
ger. her iki isim ıç.n de bilgi verir İMuradi, Sinan Çavuş ve 
eserleri Hakkında Bkz. Babirger 1782: 86-88. Ayrıca ese- 
rin tıpkıbasımı ve açıklamaları için Bkz. Sinan Çavuş 1987. 
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Menazil-i Sefer-i İrakeyn veya diğer adıyla 
Mecmu a-i Menâzil (İstanbul Üniversitesi Ki- 
taplığı T.5944) gibi yazmalarla Türk resmin- 
de çığır açmışlır”!, Metin And'ın Rönesans 
İtalya sının seçkin, evrensel aydınlarıyla bir 
tuttuğu Matrakçı Nasuh“? çok detaylı çiz- 
diği İstanbul'dan Bağdat'a, Macarıstan'dan 
Akdeniz kıyılarına kadar bir çok yöreyi,kenti 
ve yapıyı canlandıran topografık görüntüle- 
rı, yan yatmış yapıları, parlak renkli bitkile- 
ri, masmavı, pespembe tepeleriyle Osmanlı 
minyatüründe kurgusal bir mantıkla hare- 
ket ederek ilk figürsüz manzara resimleri- 
nı de yapmıslır”3. Günümüzde bile önemini 
koruyan belgesel değerleriyle bu resimler 
Osmanlı-Türk resminde yeni bir anlayı- 
sa kapı açmış ve daha sonraki sanatçılara 
örnek olmuştur!“, Matrakçı Nasuh'un re- 
simlediği bir diğer eseri Il.Beyazıd dönemi- 
nı anlalan ve fethedilen kalelerin,kentlerin 
resimlendiği Jarih-i Sultan Beyazıd (Topkapı 
Sarayı Müzesi R.1272P dır. Nasuh'un figür- 
süz, çizgicı bir üslupta ve pastel renklerle 
betimlediği şehir manzaraları, saşırtıcı bır 
gerçekçi anlayışı yansıtır. Bu eser, İtalyan 
sanatının portolan veya isoları! adı verilen 
yarı harıta özelliği taşıyan üslubuyla on adet 
minyatürü içeriri©, 

Aslında resimlenen tarihi konulu yaz- 
malar içinde bilinen ılk Osmanlı eseri 1521 - 
1924 yıllarında Şükrü Bidlisi'nin yazdığı 
11. Beyazıdın ölümünü ve 1.Selim'in tahta 
çıkmak için verdiği mücadeleden başlaya - 
rak fetihlerini, ve Kanuni'nin tahta çıkışı- 
nı anlatan manzum Selimnâme”” (Topkapı 


501 Renda 1999: 462 Söz konusu eserin tıpkı basımı ve değere 
Lendirilmesi için Bkz. Yurdaydın 1976: 3; Tüket 1990: 74 


502 And 1989. 14. 


503 And 1993: 25; Berk 1974: 39. Tarney 1993: 17. Eserin mina 
yatürlerinin çözümlenmesi için Bkz. Tükel 1940: 75. 


904 Açıkgöz 1990; 75. 

905 Jaytor 1990: 96,97, Rogers-Ward 1988: 12. 

906 Rogers-Ward 1988: 125; Le Maonif:gue 1990: 96, 97 
507 Rogers-Ward 1988: 124. 
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109. Piri Reis |âhmed Muhiddin Piri, Ahmed ibr-I el-hac Mehmed Et Karamani, 1465/70- 1554), Dünya Haritası,1513, 
kağıt üzerine opak pigmentli renkti boya, 90x63 cm. Topkapı Sarayı Müzesi R.1633 Istanbul. 


Sarayı Müzesi H.1597-98) adlı yazmadır"©. 
Kanunı döneminde Osmanlı tarihiyle ılgılı 
olarak resimlenmiş figürsüz ve haritacı bir 
anlayışla çizilmiş, menzilleri gösteren yu- 
karıdaki üç örnek daha sonraki dönemleri 
kuvvetle etkilemiştir. H.6.Yurdaydın a9 göre 
üç eserin de nakkaşı olan Matrakçı Nasuh, 
bu eserlerindeki minyatürlerinde minyatür 
ustalığının yanı sıra usta bir haritacılık pil- 
gısi de ortaya koymuştur!“ Bu durum /8- 
rıh-i Şultan Beyazıd ile Tarih-i Feth-i Şiklos 
Estergon ve İstolinji- Belgrad (Topkapı sarayı 
Müzesi H. 1608) nin ilk bölümlerindeki min- 
yatürlerde çok açık bir şekilde görülür. Ger- 
çekten de Osmanlı deniz savaşlarının da en 
hareketlı olduğu bu dönemde Osmanlı ha- 
rıtacılığı da İspanyol ve Portekiz etkileriyle 
büyük bir gelişme göstermişti. Aslında Oş- 
manlı harıtacılığı, kımı araştırmacılara göre 
İstanbul'un fethinden itibaren başlayan, ge- 
isimini takıp eden yüzyıllarda da sürdüre- 
rek, 16 Yüzyılda Avrupalı haritacıların düze- 
yine ulaşmıştır" 

Kanunt döneminin ilginç bir yönü de 
Matrakçı Nasüh, Haydar Reis, Piri Refs gibi 
kımı asker, kimi denizci kökenli kişilerin 
donemin kültürüne, medreseden yetişmiş, 
ilmiyye sınıfı kadar katkıda bulunmuş ol- 
malarıdır. Bunlardan Piri Reis'in 1513'te 
yaptığı ve 1517 de |. Selim'e Mısırda ithaf 
ettiği, günümüzde Topkapı Sarayı Müzesi'n- 
de 1633 numara ile kayıtlı “Dünya haritası” 
le Topkapı Sarayı Müzesinde H.642 noile 
kayıtlı? Kitab-ı Bahriye?" adlı eserler, Ka- 
nuni dönemi resim atötyesinde çalışan bır 
nakkaşa att olmalıdır Kitab-ı Bahriye aslın- 


508 Akalay 1966: 151. 

504 Yurdaydın 1978. 

510 Akalay 1966: 111. 

511 Kayra 1990-1991: 121. 


512 Ayrıntılı bilgi ve kaynakca ıçın Rogers-Ward 1988: 121, Akk 
çura 1984. 


913 Rogers-Ward 1988; 123. 
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da sanıldığı gibi daha çek fen ve denizcilik 
bakımından, hatta 16. yüzyıl jeo-stratejisi 
açısından değil, en az Matrakçı Nasuh'un 
topografik resimleri kadar önemlidir”, 

Kanunı döneminde yaygın olarak görü- 
len diğer bır tür resim üslubu da hac, töre 
ve yöntemlerini, Mekke ve Medine şehirle- 
rının özelliklerini anlalan eserlerdir Mekke 
ve Medine şehirlerinin özetliklerini anlatan 
eserlerde bazen hac vekâletnâmesi olarak 
düzenlenmiş rulo şeklindeki eserler de yer 
alır. Kanuni dönemindeki imar çalışmalarını 
da belgeleyen bu resimler plân, kroki şek- 
linde, figürsüz olarak yapılmışlardır!". 

16. yüzyıl Osmanlı minyatürünün tarihi 
konu alan eserlerinin ayrı bir üslup olusş- 
turduğu ikinci grup, Fatih dönemi erken 
Osmanlı minyatürünün bir tür olarak yer- 
leştirdiği Portre ressamlığı veya daha geniş 
bir ifadeyle figürlü tarıh kıtaplarıdır. Fatih 
döneminden sonra kesintiye uğrayan portre 
ressamlığı, Kanuni döneminin diğer önemli 
nakkası olan 'Nigârf takma adını kullanan 
Haydar Reis tarafından canlandırılmış", 
Kimi kaynakların kökeninde Şah Tah- 
mâsp in Kanuni ye hediye olarak gönderdiği 
albümlerle İslanbul'a ulaşan Safevi portre 
geleneğinin yer aldığını sandığı Nıgâri Port- 
releri, Safevi resminde hiç görülmeyen bır 
özellik olan Osmanlı Sultanlarının kıştlikle - 
rının bile yansıtılmaya çalışıldığı bır gerçek- 
ciliği yansıtır”. Il. Selim, Barbaros, Kanuni 
ve İl, Selim gibi tarihi kişilikleri resmeden 
Nigâri, resimlerinde kışilikleri yakalamak 
için renk bilgisini de kullanarak, psikolojik 
bır atmosfer yaratmaya çalışmıştır .Aslın- 
da renkleri gölgelemeden ve ara tonlara 
yer vermeden, saf renklerin tercih ediimesi 
16. yüzyılın ikinci yarısının genel bır özelliği 


514 Rogers-Ward 1988: 112. 

215 Tanındı 1993; 414. 

16l3erk 1974: 59. Aslanapa 1996; 19. Yetkir 1970: 32-35; Yett 
kın 1964: 20$. 

517Rögers- Ward 1968: 111. 
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110. Sultan tl. Selimin saray Şehnâmecisi Seyyid 
Lokman bin Hüseym E-Aşurinin metinlerin: yazıp, 
dönem:n saray nakkaşlarının üstadı Nakkaş Osman'ın 
resimlerini yaptığı, Kıydfetul - İhsâniye fi Sernâil-ı 
Osmâniye adlı minyatürlü yazmada, yedinc' sırada yer 
alan Sultan /4 Mehmed'in portresi. Eylül 1579 İstanbul. 
kâğıt üzerine opak pigmentli renkli boya, 23.2x12.5 cm. 
Topkapı Sarayı Müzesi H.1563 s.37g Istanbul. 


olarak da dikkatleri çeker. Bu arada unutul- 
maması gereken bır baska eser de Kanuni 
çağında hazırlanan tarıhı konulu yazmalar- 
dan biri olan Saray Şehnamecisi Arifi'nın 
yazdığı Süleymannâme'dir (lopkapı Sarayı 
Müzesi H.1517)93, Kanuni'den Ertuğrul'a 
kadar uzanan Osmanlı ailesinin soy ağacı- 


518 Ayrıntılı bilgi ve bibliyogra'ya için Bkz. Atasoy 1970: 167. 


194; Royers-Ward 1988: 125-126. 
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711. Nakkaş Osman, Semâ iinâme, 1. Selim, 1579, kağıt 
üzerine opak pigmentli renkli boya, Topkapı Sarayı 
Müzesi, H. 1563 37. İstanbul 


nın da bulunduğu eser Türk minyatürünün 
en önemlilerinden sayılabilecek 6? örneği 
içerir. 1558 yılında istinsah edilen Suleyman- 
nâme bu yıllarda henüz Osmanlı minyatür 
sanatı olgun, klasik üslubuna ulaşmadığın- 
dan yer yer muhtelif yabancı tesirler laşır”"”. 
Bu bakımdan eserdeki Doğulu minyatür sa- 
natı, zevk ve anlayışlarına aykırı detaylarla, 


519 Atasoy 1970: 167. 
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112. Metnini SeyyıyJ Lokman'ın yazdığı minyatürleriri 
Nakkaş Osman ve kardeşi Ali'nin yaptığı ll. Selim dönemi 
olaylarını konu alan Şehnâme-i Selim Han 33.4x21.8 cm. 
adlı eserde, Kılıç (Uluç, Gıovann: Dionigı Galeni 1500-1587) 
Atı paşa ile Sinan Paşa nın Tunus seferi (1969) s rasında 
Göletta (Hatkutvağdi kalesine yürüyen Osmanlı; ordusu tasvır 
edilmiştir. 33.4x21.8 cm. Kağıt üzerine altın yaldız, opak 
pigmentli renkl: boya. Topkapı Sarayı Müzesi Kıtaplığı A 
3999 5.63a, 


ilk kez görülen kompozisyon şemaları, ese- 
rin yapımında yabancı sanalçıların da ça- 
Uşmış olabileceği düşüncesini uyandırır5”. 
Özellikle Macaristan'ın fethi konusu içinde 
tasvır edilen Hristiyan ahalının, Macar kale 
ve kentlerinin, Macar ordusunun detaylarını 
ancak o dünya ıçınde yaşamış bir Sanatçı- 
nin yapabileceği düşüncesiyle, aynı yıllarda 
Ehli Hiref içinde yer alan Macar nakkaş 
Pervane ye ait olabileceğini ileri süren Nur- 
han Atasoy; dönemin tarıhi konulu minya- 
türlerinin olayları, içinde bulundukları şart- 
larla gerçeğe uygun bir şekilde tespit eden 
birer tarihı vesika hüviyelinde oldukları ger- 


520Günay 1993: 188: Feher 1978, 
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113. Seyyıd Lokman bin Küseyin El-Aşuri, Zübdelu i 
Tevârih, 1983 istanbul. (Resimler, Nakkaş Osmanl Açılış 
sayfası, Kağıl üzerine altın yaldız, opak pigmenti: renkli 
boya, 56.5x32.9 cm. Türk velslâm Eserleri Müzesi, 1973 
403 Istanbul. 


çeğinin altını çizer. Atasoy, bu bakımdan da 
Osmanlı tarıhı minyatürterinin tarih araştır- 
malarında da bir vesika olarak değerlendi- 
rilebileceğini kaydeder? 

Bugünkü bilgilerimize göre kendisine 
sultan tarafından resmen Osmanlı Pagişah- 
larının tarihte görüldükleri dönemden baş- 
layarak resimlenmek üzere bır tarıh yazma 
görevi verilen ılk şehnâmeci Arifidir. Arif, 
Esin Atıla göre İran Şahı Tahmasp'ın kar- 
desi Elkas Mirza'nın sarayında nakkaş ola- 
rak çalışan bir sanatçıdır. Daha sonra Elkas 
Mirza'nın Kanuni'ye sığınmasıyla o da Sul- 
tanın hizmetine girmiştir!?. Ayrıca Sultan 


521 Atasoy 1970: 193-196; And 1974: 16, 
522 Atıl 19R4; 55; Babinger 1982: 97, 98 
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114, 1384 yılını takiben yapımış olan Nusretnâme'de 
Bir kalenin insa edilmesi, kağıt Üzerine opak pigmenti 
renkli boya Topkapı Sarayı Müzesi H 1365 Istanbul. 


II. Beyazıd dönemi olaylarını anlatan 16. 
yüzyıl sonlarında resimlendiği düşünü- 
len ilk Osmanlı “Şehnâme” si olan Sehna- 
me-i Melik-i Ümmi (Topkapı Sarayı Müzesi 
H.1123)'den bu yana Osmanlı Sultanlarının 
hayatlarını anlatan larıh kıtaplarını Firdev- 
sinin destanı Şehnâme” ye eş tutarcasına 
“Şehnâme” denmesi oldukça manidardır!2. 
Osmanlı hanedanını, onların atalarını ve 
Peygamber ile eshabını resimlerle anlatan 
Şehnameler kimi araştırmacılarca, Firdev- 
si'nin Şehnâme sine atıfla, Osmanlı kültü- 
rünün üzerindeki Fars dili ve edebiyatının 
etkisi gibi görülmek istenmişse de bu görüş 
hiç bir zaman laraltar bulmamıştır. Gerçi 
önceleri Fars dilini iyi bilen edebiyatçıların 
Sultanlara yazdıkları methiyelerin de Farsça 
olması bu düşünceyi desteklemişse de yine 
de iam kabul görmemiştir. Mitoloji atmos- 
feri içinde yiğitlik, kahramanlık imgeleriyle 
dolu Şehnâme'nin Türk nesebnâme' veya 
tarihlerine isim olmasını kesin olarak açık- 
lamak zor olmakla birlikte, İran'daki Doğu 
sanat merkezlerinden gelen Türk sanatçıla- 
rın bir ifade alışkanlığıyla Türkçeye ve Türk 
sanatına kazandırmış olabilecekleri daha 
akla yakındır. F.Babinger'e göre Il Mehmed 
döneminde kendisine resmer böyle bir gö- 
rev verilmemekle birlikte Şehdi ile başlayan 
saray Şehnâmeciliği IV. Murad'a (1623-1640) 
kadar kesintisiz sürmüştür. Yine Babinger'e 
göre Şehnâmeciler, resmi saray tarihçile- 
rı olan Vakanüvis'lerin ortaya çıkmalarıyla 
görevlerini bu yeni meslekdaşlarına bırak - 
mışlardır. Kanuni'nin emriyle yazdığı ese- 
rini beş ciltte ioplayan Ârifi'nın, kendi göze- 
üminde eserinin üçüncü cildini oluşturan 
Süleymannâme de beş ressam tile çırakları 
çalışmıştır”. Klasik Osmanlı minyatürünün 
arkaik örneği olan Süleymannâme mınya- 
türleri Doğulu ve Batılı sanatçıların etkileri 


523 Tanındı: 1589: 27. 
524 Bavınger 1982: 180, 181 
525 Tanırdı 5989. 25, 


ile bu sanat merkezlerinin kompozisyon şe- 
malarını hissettirirler. Özellikle bazı minya- 
türlerde 16. yüzyıl ilk yarısı sonu Tebriz ve 
Kazvin minyatür ekollerinin kuvvetli etkileri 
görülür. Ancak sonuçla çeşitli ülkelerden 
gelmiş olan sanatçılar güçlü bir yönetimin 
emrinde çalışarak sonuçla bir imparatorluk 
sentezi ortaya koymuşlardır”. 

16. yüzyıl Osmanlı saray nakkaşhane- 
si içinde adı Acem ressamları! içinde anı- 
lan, akıcı güzel çizgilerle yapılmış zarif ince 
motiflerin sahibi olarak tanınan, Nakkaş 
Şah Kutu 16. yüzyıl Doğu ve Batı Türk resim 
okulları için önemli bir isimdir. Güney Azer- 
baycan lı, muhtemelen de Tebrizli olduğu 
sanılan sanatçı, 16. yüzyılda yoğunlaştığı id- 
dia edilen Şiraz ve Tebriz üslubunu Osmanlı 
sarayında temsil eder! 1520-1556 Yılları 
arasında Osmanlı nakkaşhanesinde çalıştı- 
ğı bilinen Şah Kulu'na atfedilen çalışmalar, 
gövdesinin ana çizgileri kalın hatla betirlen- 
miş ejderler, kıvrılan, ani dönüşlerle kırı- 
lan dallar, yumuşak dönüşler yapan uzayan 
hancer biçimli yapraklar ve bunların arasın- 
da açmış tomurcuk halinde hatayi demet- 
leri, değerli bir kuyumcu eseri özeniyle de- 
senlenmiş giysiler içindeki peri resimleridir. 
Topkapı Sarayı Müzesi Kitaplığı H.2154/Y 2a 
ve İstanbul Üniversitesi Kitaplığı F.1426 nu- 
maraları ile kayıt altına alınmış örneklerin 
de ortaya koyduğu gibi Sah Kulu 1520 yı- 
undan sonra saray nakkaşhanesinde derin 
izler bırakan “saz üslubu'nun da yaratıcısı 
olarak kabut edilir!8. 

Aşık Çelebi, /ezkere-i Suara İşairler tez- 
kiresi) adlı eserinde, şiirde 'Penâhi' mahlası 
ile tanınan Şah Kulu'nun Il.Beyazıd zama- 
nında, Tebriz'den önce, Şehzade Ahmed'in 
yanına, Amasya ya daha sonra da, İ. Selim'in 
tahta çıkışından sonra İstanbul'a geldiğini 
ve | Süleyman zamanında da baş ressam 
olduğunu yazmıştır”? 


526 Atıl 2003: 64-79; Akalay 1966; 181. 
S27Kürnel 1962: 279; Esin 1962: 156 
528 Tanındı 1793: 414, 415. 

529Edhem 1970: 28; Taysi 1977. 77 99. 
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Osmanlı minyatürünün en verimli ve 
en önemli bir başka dönemi de Sultan |lI. 
Murad'ın sanal yıllarıdır. Yukarıda da belirt- 
tiğimiz gibi resimli tarihler Kanuni çağının 
gelirdiği bir güyük yenilik olmasına karşın, 
bu alandakı en önemli örnekler Il. Murad 
zamanında ortaya konutmuşiur!”, Bu dö- 
nemde üretilen minyalürlü eserler Osmanlı 
minyatür sanatının Klasik Çağı” örneklerini 
oluştururlar. Bu örneklerin büyük kısmı Oş- 
manlı padişahlarının hayat hikayelerini an- 
latan Şehnömelerdir. Daha önceki dönem- 
de Şehnameci Arıfi ve atelyesindeki nak- 
kaş-Şehnameci !sbirliği bu dönemde Şeh- 
nameci Seyyid Lokman ve Nakkaş Osman 
arasında kurulmuştlur”", Bilinen ilk Ösmanlı 
Padişah Albümü II.Murad döneminde Şeh- 
nameci Seyyid Lokman ve Nakkas Osman 
işbirliğiyle hazırlanan, bugün Topkapı Sarayı 
Müzesi'nde bulunan |H.1543-Karatay, TY.no 
711) 1579 tarihli Kıyğfet el-İnsâniye fi Semöâ'ili 
el-Üsmâniyye adlı minyatürlü yazmadır.Eser 
o döneme kadar tanta çıkmış on iki Osmanlı 
Sutltanını portre tarzında yapılmış resimlerle 
betimlemektedir. Kısaca Şemâilnâme de de- 
nilen bu albümde Nakkaş Osman'ın resim- 
lerle anlattığı Sultanların fiziksel ve kişisel 
özellikleri, kılık kıyafetleri Seyyid Lokman'ın 
metniyle de pekistirilmiştir. Kıtabın girişin- 
deki ifadelerden anlasılacağı üzere Nakkaş 
Osman bu kitabı hazırlarken, çağdaşı veya 
kendinden eski yerli ve yabancı sanatçıların 
yaptıkları portreleri görerek bu resimlerin 
deneyimlerinden yararlanmıştır. o Sanat- 
çı, bu bağlamda ileride 18. ve 19. yüzyılın 
gayrımüslım Osmarlı ressamlarına portre 
tasvirlerinde model oluşturacak olan Vero- 
nalı sanatçı Paolo Veronese (1528-1588Ve 
ait olduğu düşünülen Topkapı Sarayı'ndaki 
16. yüzyıl portrelerinden de yararlanmış ol- 
malıdır. Eserin, Dresden, Viyana, Paris ve 
Londra kitaplıklarında bulunan çeşitli nüs- 


7530 Rogers Ward 1988: 114. 
531 Tanındı 1969; 27. 
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haları yanısıra Türk kütüphanelerinde de 
altı örneği vardır. Bunlar; Topkapı Sarayı 
Müzesi Kitaplığında, H 1562, H.1563, Revan 
H 1265, Enderun H.1414; İstanbul Üniver- 
sitesi Kitaplığında (TY.6087-6088! ve Millet 
Kütüphanesi ndeki 1216 envanter numara- 
U veya Âlı Emiri Efendi kopyası olarak bılı- 
nen nüshalardır'—. Topkapı Sarayı Müzesi 
Kitaplığı İH.1563)'nde bulunan yazmanın 
gırişinde, Seyyid Lokman, Osman Gazi'den 
IIL Murad'a kadar olan oniki padisahın port- 
releriniın yapılması ve özelliklerinin sap- 
tanması için, kendi ifadesiyle "eşsiz üstad” 
dediği Nakkaş Osman ile arastırma yaptık- 
larını yazar. Hatta portrelerini bulamadıkla- 
rı sultanların portrelerini Sokullu Mehmed 
Paşanın yardımıyla, Avrupalı üstadlardar 
getirttiklerini kaydeder». Nakkaş Usmanın 
hazırladığı bu portreler, Osmanlı Türk res- 
minde yüzyıllar boyu örnek olmuşlur. 
Şehnameci SeyyiıJ Lokman ve Nakkaş 
Osman ekibinin yazdığı manzum tarihler 
Osmanlı ordusunun zaferleri, Sultan ın ada- 
letini, Sultanın sürek avlarını, elçi kabulle- 
rini ve dönemin önemli sosyal, siyasi ve as- 
keri olaylarını konu almışlardır Sehnâme-!i 
Selim Han, Sehinşahname ve Hünernârne ad- 
tarı ile bilinen bu eserler Türkçe veya Farscö 
yazılmışlardır. Genel İslâm tarihini anlatan 
“Surname” ve 'Gâzânâmeler”, ile Hz.Mu- 
hammed'in yaşamını konu alan Siyer-i Nebi 
ve içinde bu dönem ressamlarından Üstad 
Osman ve Tebrizli Veli Can'ın imzalı veya 
atıf imzalı resimlerinin de bulunduğu “mu- 
rakka” lar bu dönemde resimlenen diğer 
tarıhi konulu eserlerdir. Sultan Ill. Murad a 
kadar Osmanlı padişahlarının portrelerini 
bir kitap içinde toplama geleneği de yine bu 
dönemde ortaya çıkmıştır”. G.Renda, “16. 
yuzyılda doruğuna erişen Osmanlı Minyatür 
Sanatı, Osmanlı tarıh yazıcılığından ayrı dü- 


332 Atasoy 1972; 2.14; Reyhanlı 1987: 453-478 
533 Çağman Tanındı 1979- 60. 
534 Çağman -Tanındı 1982: 118-119. 


sünülemez” der. Bu doğru saptama yukarı- 
da da çeşitli kereler ifade edildiği gibi tam 
anlamıyla HI. Murad zamanında gerçekleş- 
ürilmiştir!5. “Nitekim bir Osmanlı minyatür 
sanalı ikonogralisi çizilmek istenirse, konu 
dünyasına Osmanlı tarihinin egemen oldu- 
ğu açıkça ortaya çıkar 16. yüzyıl boyunca 
birbirleriyle yarışırcasına ürün veren sarây 
SŞehnamecileri dönemin ürlü hatlal ve nak- 
kaşları ile birlikte Osmanlı tarıhını belgele- 
mişlerdir "**. Bilindiği üzere İslâmda edebi 
tarınçılık tarzının doğuşunda Firdevsi'nin 
ünlü destanı Şehnâme'nin büyük rolü ol- 
muştur. Belâgatı ve ağır anlatımlı bir dili 
'mângya tercih eden, gerçeği arama yerine 
tarıhin ahlakı değerini ortaya koymayı gaye 
edinen ve daha ziyade mensup olduğu çev- 
renin görüşünü yansıtan” bu lür tarıhçilık 
ekolü Osmarlı çağında kendinden önceki 
dönemlerden çok daha farklı kimlik ve yer 
edinmiştir”. Osmanlı minyatür sanatının 
klasık çağının yüksek dönemini temsil eden 
1. Murad (1574-1595) döneminin iki önem- 
sanatçısı vardır. Bunlar Seyyid Lokman 
Çelebi b. Hüseyni el- Ürmevi el Aşur ve 
Nakkaş Osman' dır. |. Süleyman, Il. Selim ve 
Il Murad dönemlerinde yaşayarak 1592'de 
öldüğü bilinen vekâinüvis Ali Çelebi (Efen- 
dinin Menakıb-ı Hünerverân adlı eserinde 
de söz ettiği bu iki sanalçı, yukarıda Arıfi 
örneğinde gördüğümüz gibi şehnameci, 
nakkaş, hattat hatta müzehhip ciltci gibi bir 
ekiple; Osmanlı Sultanlarının özelliklerinin 
anlatıldığı ve içlerinde onların portreleri- 
nin de yer aldığı 1979 yılı sonlarında Kıyğfe- 
tü'linsâniye fi Sema'ilü'1-Osmâniyye İFizyo- 
nomi İlmine Göre Osmanlılar'ın Mizaçları) 
(İstanbul Üniversitesi Kitaplığı T.6087,Top- 
kapı Sarayı Müzesi H.1563), 1579-1597 yıl- 
ları arasında Zigetvar Seferi Tarihi (Chester 
Beatty Kütüphanesi T.413) veya Z/afernâme, 


933Ragers-Wara 1988: 114. 

330 Rerda 1980: 481. 

537Kütükağlu 1991. 181. 

238 Kutükoğtu 1991: 181-184; Lokman 1987: 13, 14 
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115. Nakkaş Osman tarafından 1583-88 yılları arasında minyatürleri tamamlanan Il! Murad'ın oğlu Şehzade Mehmet 
için yaplırdığı sünnet düğününü anlatan Surnâme-i Hümâyün da Süleymanıye Camii'nin maketi ile geçen Mimarlar 
Ocağı. Kağıt üzerine opak pigmentli renkli boya. 31x21.3 cm. Topkapı Sarayı Müzesi H.1344 s.190b-191a İstanbul. 


şehnâme-ı Selim Han (1581M(Topkapı Sarayı 
Müzesi A.3595), Sehinşahname-ı Sultan Mu- 
rad (1! (Topkapı Sarayı Müzesi B.200.İstanbul 
Üniversitesi Kitaplığı F.1404) ve Ill Murad'a 
kadar olan Osmanlı Sultanlarını anlatan iki 
cılt olarak hazırlanmış Hünername (1584- 
89) (Topkapı Sarayı Müzesi H.1523,1524) adlı 
eserleri hazırlamışlardır. Seyyid Lokman ve 
Nakkaş Osman Şehnameler den başka ge- 
nel bir tarih olan Zübdetü t-Tevârih”** (Türk 


539 Seyyid Lokman'ın yazdığı “Zübdet jüt Tevarih” yazmasının 
Türk-islöm Eserleri Müzesinde bulunan nüshasından 
başka Mınyatürtü iki kopyası daha vardır. Bunlar, 1583 
yılında, Darüssaade Ağası Mehmet Ağa için hazırlanan ve 
günumuzde Dublin'deki Chester Beatty kitaplığında lenv- 
no âİ4) bulunan yazma ile 1586 yılında tamamlanarak Ve- 
zir-i Azam Siyavuş Paşa'ya sunulmuş olan Topkapı Sarayı 
Müzesi Kiraplığı ndak' 1321 numaran eserdir. Bu konuda 
ayrıntılı bilgi için Bkz Renda 1969; Renda 1973: 443-495; 
Bayram 1991: 63-68; Bayram 1990: 11-15; Bayram “994; 


İslam Eserleri Müzesi 1973) ve adlı eseri de 
1583 yılında temamlamışlardır. 

Sultan lil. Murad'ın oğullarının sünnet 
düğünü şenliklerini anlatan 1582 tarihli 
Surnâme-i Hümâyun İTopkapı Sarayı Mü- 
zesi H: 1344) ve 1584 yılını takiben Gelibo- 
tutu Mustafa Ali'nin yazdığı, Nakkaş Osman 
atelyesinin resimlediği Nusretnâme İTopka- 
pı Sarayı Müzesi H.1365), Kitab-ı Gencime-i 
Feth-i Gence veya daha bilinen adıyla Gence 
Fetihnamesi (Topkapı Sarayı Müzesi R.1296), 
Secaatname |İstanbul Üniversitesi Kitaplığı 
T.6043) ve Tarıh-i Feth-i Yemen (İstanbul Üni- 


51-116; Renda 1984- 175-202. Yanısıra bir karşıtaştırma 


örneği; olarak &k2. Bayram 1981: 253-338. Ayrıca Osman- 
larda secere geteneği hakkında Bkz. Sims 1978: 747-773. 
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versitesi Kitaplığı, 7.6045) adlı eserler Nak- 
kaş Osman yönetimindeki nakkaşlar grubu 
tarafından resimlenmiştir. Ayrıca 16. yüz- 
yılın son yıllarına doğru, Hz.Muhammed'in 
yaşam öyküsünü anlatan ve ılk örneği 1388 
yılında yazılmış olan Siyer-i Nebi 11595)1Top- 
kapı Sarayı Müzesi, H.1221,1222,1223) adlı 
eser de yeniden Nakkaş Osman yönetimin- 
de hazırlanmıştır. Topkapı Sarayı Müzesi ar- 
şivindeki D.12292 numaralı belgeye göre lll. 
Murad'ın emriyle hazırlanmasına başlanan 
ancak onun ölümü üzerine oğlu Ili. Mehmet 
(1595-1603) 'e aynı yıl ,içinde 814 tasvir bu- 
lunan 6 cilt halinde takdım edilmiştir”. İl, 
Murad döneminde dını ve tasayvuf konulu 
eserler de üretilmişlir Mevlâna'nın (11207- 
1273) kerâmetlerini konu alan Menâkıb-ı 
Sevâkıb ve Fuzuli'nin (1495-1550) Hadika- 
tü s-Sü'adâ (İstanbul Süleymaniye Külüpha- 
nesi, Fatih 4321) adlı eserleri de bu dönem- 
de resimlenmiştir. 

Buyazmalar arasında baş yapıtlardan ilki 
takdim sayfası kaybolduğundan gerçek adı 
bilinmeyen İll. Muradın 1582 tarihinde yap- 
tırdığı oğlu Şehzade Mehmed'in sünnet dü- 
gününü anlalan Surnâme-i Hümâyun 'dur?*". 
Seyyid Lokman'ın Sarayda baş Şehnâmeci 
olduğu dönemde ve Nakkaş Osman larafın- 
dan resimlenen eser, Şehzade Mehmed'in 
sünnel düğünü dolayısıyla yapılan eğlen - 
celeri, geçit törenlerini anlatır. Klasik dö- 
nemde, tarıh kitapları ve Şehnâmelerden 
başka Osmanlı halkının günlük yaşantısını, 
kültürünü, ekonomik gücünü görüntüleyen 
bu büyük eserin hazırlanması Türk minya- 
türüne yepyeni bir renk katmakla kalmamış 
Surnâme yazımını da başlatmıştır“. Eser, 
dönemin sosyal ve ekonomık göstergeleri 
olan unsurları tespit etmesi nedeniyle bet- 


340'Tan ndı 1984: 41-43: Tanınd 1993: 417 
S4lAlasoy 1997. 16-17; Çağman-Tanındı 1979: $1. 
42 Atasoy 1997: 16-17; Çağman 1976: 86. 





116. 1578 yılında Seyyid Lokman taralından yazımına 
başlanan, 1584 yılında Bosralı Sinan bin Mehmed 
tarafından tamamlanan Hünernâme dizisininilk cildınde 
yer alan minyalürde Sulları /. Muradın tahla çıkışı ve biat 
merasimi antatılmaktadır. Eserin nakkaşı hakkında bır 
kayıt yoksa da Nakkaş Osmanın başnakkaş olduğu 
dönemde onun ve Ali Çelebi, Mehmet Bey, Veli Can, 
Molla Tiflisi ve Mehmel Bursavi gib dönemin önemli 
nakkaslarının elinder çıkmış olmalıdır. kağıt üzerine 
opak pigmentli renklı boya, 49x32 çm. Topkapı Sarayı 
Müzesi H. 1323 y.132b. Istanbul. 


gesel bir özellik taşır. Günümüzde, Suttan 
Ahmed meydanı olarak anılan At meydanın- 
da elliiki gün boyunca süren düğün süresin- 
ce doğudan ve batıdan çağrılan hükümdar- 
lar, elçiler, devlet büyükleri ve önemli davet- 
iler kendileri için yapılmış köşkler ve kat 
kat localardan, önlerinden geçen iki yüzü 
aşan esnaf loncası mensuplarının yaptıkla- 
rı gösterileri ve geçidi izlemişlerdir. Klasik 
okulun büyük ustası Nakkaş Osman da dü 
ğünün bu enstantanelerinin en küçük ayrın- 
tısını dahi kaçırmadan tespit etmiştir. Eser, 
çift sayfalı kompozisyonları ve farklı renk 
düzenlemeleriyle de dikkati çeker.Beş yü? 
mınyatürlü bir eser olarak hazırlanan Sur- 
nâme günümüze ancak 432 yaprak ve 427 
mınyatürle gelebilmiştir. Eserin başından ve 
sonundan en az 7/3 yaprağı eksiklır. Minya- 
türler 33.9x23.93 cm. ölçülerindeki yazmanın 
içinde 30x21.5.cm.lik çerçeveler içinde ye- 
ralırlar.Metin kitap içinde her sayfada nesih 
hatla 17 satır halindedir.Surnâmenin yazarı 
olarak bir çok kaynakta dönemin ünlü Şeh - 
nâmecisi ve Nakkaş Osman'ın yirmi yıtlık 
yakın çalışma arkadaşı olan Seyyid Lokman 
Aşuri olarak belirtilmekte ise de Nurhan 
Atasoy, eserin yazarının Divan-ı Hümâyun 
kâtiplerinden İnlizami olduğunu ileri sü- 
reri3. Özetle, Surnâme-i Hümâyun minya- 
türlerinde Osmanlı nakkaşı bır yandan İsla- 
mın resim kurallarını korumuş, bır yandan 
da gelişmiş gerçekçilik anlayışlarıyla ve 
Osmanlılara özgü bir anlatımcılık ve göz- 
temcilikle konuları en doğru biçimiyle bel- 
getemeye çalışmıştır. Bır başka yanıyla da 
Surname-i Hümâyun sadece minyatür sa- 
natına yeni bir anlatım tarzı getirmemiş, 17, 
ve 18. yüzyıllarda bir çek örneği görülecek 
olan minyatürsüz “Surnâme” yazımını da 
başlatmıştır”, 


bâdAtasaoy 1997. :6-17; Sevin 1962: 347. 
544 Atasoy 1997. 16 17; Renda 1985: 461. 
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117 16 Yüzyln sonlarına ait olan Sehinşahnâme i 
Sultan Murad ! adı mıryatürlü yazmada Gökbilimciler, 
kağıt üzerine opak pigmenili renkli boya. İstanbul 
Üniversitesi Kitaplığ. F1404 s.57a İstanbul. 
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118. Frzurumlu Mustafa Darir'in 1388 yılında üç 
cılt olarak Kahire'de tamamladığı Siyer-i Nebi adlı 
ese-inde Hz. Muhammed'in hayalı aniatılır. Nazım ve 
nesir olarak Kaleme alınan eserin Sultan Ill Murad 
döneminde resimlenen (1595) nüshasında Sultan /i1 
Murad'ın sölen sahnesi, 37.47x25.10 cm. Kağı: Üzerine 
altını yaldız, opak pigmentli renkli boya. The Museum 
ol Fine Arts, Houston. 


Nakkaş Osman'ın bir başka önemli eseri 
Hünernâme “* dir. Seyyid Lokman'ın yazdı- 
ği iki ciltlik eserin birinci cildinde saray ve 
sarayda geçen olay.ar, törenler, eski Türk 
tarihi ve Osmanlı devielinin kurucusu Os- 
man Gazi'den Yavuz Sultan Selim'e kadar 
bütün padişahların tahta çıkışları ve zgfer- 
teri kırkbeş minyatürle anlatılır. II. Murad'a 
1589'da sunulan eserin ikinci cildinde de 
Kanuni Sultan Süleymanın yaşamı kişiliği, 
adıl oluşu ve zaferleri anlatılmıştır. Sonu 
eksiktir. Osmanlı tarihini anlatan en güzel 
mınyatürlere sahip olan bu eser, başların- 
da Nökkaş Osman'ın olduğu kalabalık bir 
nakkaş topluluğu tarafından resimlenmiş- 
tür. Birinci cildin sonunda Nakkaş Osman'ın 
başkanlığında Mehmet Bey, Molla Tiflisi, 
Mehmed Bursavi ve Tebrizli Veli Can ta- 
rafından resimlendiği belirtilmistir!** 45 
mınyatürün yer aldığı ikinci ciltte de Mohâç 
Savaşı, Viyana kuşatması gibi Türk tarihinin 
önemli zafer ve seferleri oldukça çarpıcı 
tasvırlerle canlandırılmıştır. Kanuninin son 
seteri olan Zigetvar seferi de yine aynı ger- 
çekçi üslupla görselleştirilmiştir*?. Özellik- 
le Osmanlı savaşçılarını tasvir eden büyük 
grup düzenleri olağanüstü renk sonuçlarıy- 
la eşsiz bir anıtsallığa sahiptir". Aslında, 
Hürernâme minyatürlerinin anıtsallığı yal- 
nızca öğe düzenlenişi ve renk düzenleme- 
leri ile sınırlı değildir Minyatürlerde tasvir 
edilen ve günümüze ulaşan bazı yapıların 
keşif defterleri, eski harita, plan ve krokileri 
günümüze gelmediğinden bu yapı tasvirle- 
rı Kanuni döneminde yapılmaya başlanan, 
Mekke, Medine şehirlerini anlatan figürsüz 
hac vekâletnamelerinde olduğu gibi, bır ba- 
kıma plan niteliği de taşırlar. Bu yönüyle bu 


D4Y Ayrıntılı Bilgi ve Bibliyografya icin Exz Çağman-Tanındı 
1979. 40-61. 


346 Aslanava 1983: 68; And 1974: 16; Çağlayan 1989. 38. 
547 Çağlayan 1989. 39. 
548 Tarsuğ 1992. 153. 
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119. 1597 tacihli Silsilenâme, kağıt üzerine altın yaldız, opak pigmentli renkli boya. Topkapı Sarayı Müzesi H.1324 y.20b 
İstanbul. 
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120. 1720-1730 yılları civarında İstanbu: Tekfur Sarayı çini atölyelerinde Osman b. Mehmet imzasıyla imal edilmiş, 
Kâbe tasvırlı çını pano. 35x26.1 cm. The Metropolitan Museum of Art, New York. 


minyatürlerin özellikleri daha da öne çıkar. 
Buna en iyi örnek Hünernâme minyalürle- 
ri içinde görülen İstanbul ve Topkapı Sarayı 
tasvirleridir!*. 

Kompozısyonlarında toplu ve rıtmık dü- 
zene verdiği önemle dıkkatı çeken Nakkaş 
Osman'ın figür anlayışını en iyi yansılan Ör- 
neklerden birisi olan Seyyid Lokman Aşu- 
rinin 1583 yılında yazdığı Zübdetü 1- Tevârih 
adlı eserdir. Yazmanın günümüze ulaşmış 
üç kopyası bilinmektedir. İlki, 1. Süleyman 
için hazırlanan H.991/M.1583 tarihli İstan- 
bul Türk İslâm Fserleri Müzesi'nde (N.1973) 
bulunan konyadır. İkincisi ise Vezirâzam Si- 
yavuş Paşa için H.994/M.1586 yılında hazır- 
lanmış olan H.1321 numara ile Topkapı Sa- 
rayı Müzesi Kitaplığına kayıtlı nüshadır.Bu 
nüshanın sonunda eserin Darüssaade Ağası 
Mehmet Ağa tarafından IlI. Murad'a sunulu- 
şu tasvir edilmiştir Sonuncusu ise Mehmet 
Ağa ya ithaf edilen Dublin Chester Beatty 
Kitaplığındaki Zübdelü t-Tevârih İno.414) 
kopyasıdır". Metnini Seyyid | okman'ın yaz- 
dığı ve günümüzde Türk İslam Eserleri Mü- 
zesi nde 1973 numara ile kayıt altında tutu- 
lan eser, tarihlerin özü” anlamına gelen Is- 
mınden de anlaşılacağı gibı bir genel dünya 
tarihı kitabıdır. Eserde “iki bölüm göze çar- 
par. İlk bölümde cennet, cehennem, gök ve 
dünya tasvirlerinden sonra, Adem ıle Hav- 
ya'dan başlayarak bir çok peygamber öykü- 
sü, Hz.Muhammed'in hayatı, İslâm tarihinin 
ana noktaları, Gazneli, Selçuklu ve Timur- 
lu dönemleriyle ilgili olaylar yer alır. İkinci 
bölüm ise Osmanlı larıhine ayrılmıştır. Os- 
man Gazi den başlayarak lll. Murad'a kadar 
olan 12 Padişah'ın tahta çıkışları, sefer ve 
zaferleri anlatılır ©! Bu eserin bir baska 


54 9 Eldem-Akozan 1982. 156 

590 Ayrıntılı Bilgi ve Bıbl:yogratya ıcın Bkz Renda 1977. 58-67. 
Çağman-Tanındı 1979: 40,61; Renda 1 91. 48) 486; Renda 
1974: 183-200; Esin 1973- 171-204. Bayram 1994: 51,52, 
Renda 1973, 443-495; Kütükoğlu 1991: 46-47 

551Renda 1977. 58-67 
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özelliği de bütün peygamberlerin ve tarıhte- 
ki ünlü simaların secerelerinin belirtitmesi 
ve sonuç olarak da hepsinin Osmanlı Sul- 
tanlarına bağlanmasıdır. Bu nedenle yazma 
bir nesebnâme' veya silsilenâme niteliği 
de taşır. Eserde büyük boyutlu 40 minyatür 
vardır. Çok önemli ve hassas bir konu olan 
İslam ikonografisinin yorumun da dahi ger - 
çekçi yaklaşımını koruyan Osmanlı nakkaşı 
veya nakkaşları eserde dinsel minyatürlerin 
yanısıra yaptıkları portrelerde de Kanuni 
çağından hatta Fatih çağından gelen ger- 
çekçi portre geleneği kapsamında Halife ve 
ımamlardan sonra 12 Osmanlı Sultanının 
gerçekçi portrelerini yapmışlardır. Nakkaş 
Osman yönetimindeki Ehl-i Hiref içinde yer 
aldığını bildiğimiz Tebrizli Veli Can gibi Doğu 
Turk resim ekolünü temsil eden sanatçıla- 
rın Osmanlı minyatürüne taşıdığı portreler - 
deki idealleştirme 9 üslup özellikleri artık 
bu eserde kaybolmuştur. Böylelikle yukarı- 
da Hünernâme örneğinde de görüldüğü gibi 
artık 16. yüzyılın son yıllarında daha çok ta- 
rihi konularda olmak üzere gerçekçi üslubu 
ile artık minyatürlerde Osmanlı-Türk okulu 
“Surnâme” de belirginleşen Doğulu-Batılı 
etkilerden sıyrılarak, bağımsızlığına kavuş- 
muştur”, Zübdetü't-Tevârih'in hazırlanma- 
sında payı olan sanalçılar, Başbakanlık Ar- 
sivinde bulunan bir belge ile |(Kepeci Tasnifi 
Ruus Defteri 242) aydınlanmıştır. Bu belge- 
ye göre bu yazmada 13 nakkaş, 6 hattat, 4 
cıltcı ve 7 yardımcısı çalışmıştır?*. 
INLMurad dönemine ait bir başka önem- 
li eser, hemen hemen Hünernâme ile aynı 
özellikleri taşıyan Şehinşahnâme-i Sultan 
Murad M |(Tapkapı Sarayı Müzesi B.200) adlı 
yazmanın ikinci cildidir”". Birinci cilt İstan- 





552Kuhnel 1962. 279 
553Kühnel 1942: 280 
b54Renda 1973. 66 


555 Ayrıntılı Bilgi ve B:bliyografya içir Bkz Çağman- anındı 
1979: 62; Kütükoğlu 1991: 43. 
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121. Lale Dönemi'nin ünlü ressamı Levni (Apdütcelil Çelebi, Ölümü 1732, doğumu bilinmiyorl'nin Kebir Musawver 
Silsilenâme adlı eserindeki Sultan İl. Ahmet'in portresi, kağıt üzerine opak pigmentli renkli boya. Topkapı Sarayı 
Müzesi A.3109 y.22b'den detay. Istanbul. 
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122. Surnâme-i Vehbi'de, Sadrazam Damat İbrahim Paşa Haliç'te Tersane önüne demirlemiş bır kalyon'dan gösterileri 
izliyor. kağıt üzerine opak pigmentli renkli boya. Topkapı Sarayı Müzesi: A 3593 s.93a. Istanbul. 
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bul Üniversitesi Kitaplığı (F.1404)'ndadır”*. 
Her iki cilt de Seyyid Lokman tarafından 
yazılmıştır. Birinci cilt, İN, Murad saltanatı- 
nın 1374-1582, ikinci 1582-1588 yılları ara- 
sında geçen olayları anlatmaktadır. İkinci 
cık, Sultan |l Mehmed döneminde 1397 
yılında tamamlanmıştır. Kompozisyonları- 
nın zenginliği ve çeşitliliği bakımından kla- 
sık dönemin en başarılı örnekleri arasında 
yer alan Şehinsahnâme” yine ordu yürü- 
yüşleri, savaşlar, elçi kabulleri ve içinde 
Sehzade Mehmed'in sünnet düğününün de 
yer aldığı çeşitli törenler konu edilmiştir”??. 
Eserdeki minyatürler Nakkaş Osmanın 
yönetimindeki bir sanatçı ekibi tarafından 
görselleştirilmiştir. 

IL.Murad (1595-1603) dönemine âit bır 
başka eser de, yukarıda da belırttiğımız üze- 
re, metni 14. yüzyılda yazılmış olan Hz.Mu- 
hammed'in yaşamını anlatan Siyer-i Nebi” 
adlı eserdir. Eserin orijınalı 14. yüzyılda Er- 
zurumlu Dârir Mustafa b.Yusuf b.Ömer ta- 
rafından Arap kaynaklarından derlenerek 
yazılmıştır. Sultan'ın isteğiyle, Hz.Muham- 
medin savaşları, kutsal olaylar 814 minya- 
türle altı cıltlık bir eserde anlatılmışdır"*. 
Kuşkusuz bu tür bir eserin ortaya konulma: 
sında Osmanlı sultanlarının din ve dünya gü- 
cünü şahıslarında toplamasının önemli payı 
vardır. Nakkaş Osman ve Nakkaş Hasan'ın 
yönetiminde kalabalık bir sanatçı grubu ta- 
rafından hazırlanan eser, ancak Sultan lı. 
Mehmed'in saltanat yıllarında tamamlana- 
bilmiştir! “Siyer-i Nebi” nin birinci,ikinci 
ve H.1003/M.1594-95 tarihini taşıyan altıncı 
cıldı H.1221, H.1222, H.1223 numaraları ile 
Topkapı Sarayı Müzesi Kütüphanesi 'ndedir. 


556 Atasoy 1973: 359-387; Atasoy 1965: 103-199: Öget 1993: 
363, 364, 370. 


537 Atasoy 1973- 103; Tansuğ 1992: 159. 

598 Tanırd: 1934; 41-43; Çağman-Tanındı 1979: 65, 66. 
559 Erol 1993:319 

560Çağman 1976: 86. 


Üçüncü cilt New York ta Spencer Koleksiyo- 
nunda, H.1003/M.1594-95 tarihli dördüncü 
cilt Dublin Chester Beatiy Kütüphanesinde 
(CB Cad.no.419), dördüncü cildin daha geç 
bir kopyası Türk İslam Eserteri Müzesi'nde 
olup, beşinci cilt ise kayıptır”*!. Nakkaşlar, 
eserde, Osmanlı minyatürüne özgü bir ele 
alışla, Hz.Muhammedin yaşamını anlatan 
sahneleri de güncel olaylar gibi canlandıra- 
rak, tarihi konulu minyatürlerde izledikleri 
kompozisyon şemalarını kullanmışlardır**: 

16. yüzyılın sonlarına gelindiğinde, tahta 
çıkan İli. Mehmed'in saltanat yıllarında sa- 
ray nakkaşhanesi artık bir önceki dönemin 
gösterişinden uzaktır. Klasik çağ üslup özel- 
likleri artık görülmez. Şehnameci Talikizâde 
Suphi Çelebi ve Nakkaş Hasan”“ (Paşa), bu 
dönemin resimli tarihlerinin hazırlanma- 
sında en önemli görevleri üstlenirler. Ancak, 
bu dönemin eserlerinin ağırlığı çoğunluk- 
la Farsça ve Arapça'dan Türkçeye çevrilen 
edebi konulu yazmalardır. 16. yüzyıl sonu 
ile 17. yüzyıl başlarında tasavvufi konulu 
eserlerin resimlendiği bir başka merkez de 
Bağdat tır“, İl Mehmed döneminde resim - 
lenen eserler arasında konumuz açısından 
en önemli bir kaç eser örneklenebitir. Bun- 
lardan ılkı ve en önemlisi İli, Mehmed'in 12 
Ekim 1594 tarihinde zaferle bitenMacarıstan 
seferini anlatan Fetihnâme-ı Fğri veya diğer 
bilinen adıyla Şehnâme-! Sultan Mehmed-ı 
Satiş (TSM. H.1609) dir. Eseri, metnin yazarı 
Talikizâde Suphı Çelebi'ye göre “..heybetli 
bir pehlivan resmi yapsa.. görenlerin korku- 
dan sırt üstü düşeçeği, Güneş resmi çizse.. 
halkın sıcaklık duyacağı, Bir kağıda gülistan 
resmi yapsa.. bunu gören bülbüllerin ağla- 
yıp, feryad edeceği derecede ve sahsiyetin- 
de, Behzâd gibi üstad olan” Nakkaş Hasan 


261 Tanındı 1984: 32-37, Çağman-Tanındı 1979; 65, 66. 


562 Renda 1985: 441. 
543 Yetkin 1984: 313. 
5&4 Tanındı 1989. 28. 
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123. Surnâme-i Vehbi'de, Sultan ill. Ahmed Ok Meydanı'nda kurulan saltanal çadırında Sadrazam, üç büyük Şehzâde, 
rıkâbdar Ağa, Babüssağâde ve Darüssağde Ağaları ile bırlıkte Nakibüleşref Zeynetabıdın Lfendı yi kabul ediyor. kağıt 
üzerine opak pigmentli renkli boya. Topkapı Sarayı Müzesi A 3993 s. 20b. Istanbul. 
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124. 1620yılı civarında Ahmed Nakşı tarafından yapıldığı 
düşünülen /. Osman Portresi İdetayl, kağıt üzerine opak 
pigmentli renkli boya, 27x18 cm. İopkapı Sarayı Müzesi 
H.2149 y.13a İstanbul. 


resimlemıştir”». Nakkaş Hasan, bu örnek- 
ler yanı sıra İll, Murad döneminde, Topkapı 
Sarayı Müzesi'nde A.3592, R.1300 ve Türk 
İslam Eserleri Müzesi'nde No.1945 envan- 
ter numaralarıyla kayıtlı Şehnâmeleri ,TSM. 
H.1591, TSM. H1324, TSM. H.1424, Dublin 


965 Tanırdı 1977; 115, Tanındı 1979: 407-426. 


Chester Beatty Kütüphanesi 1.423, Londra 
N. Halılı Koleksiyonu MSS 58, Karisruhe Ba- 
disches Kütüphanesi Hs. Rastatt 20 ve daha 
birkaç nüshası bulunan bazı Silsilenâme” 
ler ile yukarıda sözünü ettiğimiz Siyer-i Nebi 
ve Topkapı Sarayı Müzesindeki bır Surnâme 
(H.1344) ve daha bır çok eseri resimlemiştir. 
Tarıhı konulu minyatürlerindeki kompozis- 
yon düzeni, figür tipleri, doğa tasvirleri belki 
de en önemlisi renk anlayışıyla Nakkaş Ha- 
san, Klasik Türk minyatürünün kurucusu 
Nakkaş Osman'ın yerini alınıştır. Tarihi kay- 
naxlara göre I.Ahmed (1603-1617) ve Sultan 
II. Osman (1618-1622/'ın saltanat yıllarında 
da yaşamını sürdürmesine rağmen bu dö- 
nemlerde üstlendiği Beylerbeyilik ve Vezir- 
ik görevlerinden dolayı ona ait olduğunu 
bildiğimiz minyatürtere rastlamıyoruz”**, 111. 
Mehmed döneminin diğer ikı önemli ese- 
ri de, Topkapı Sarayı Müzesi'nde bulunan 
İHLOsman Şehnâmesi (H.1124-Karalay, TY. 
no.2377)| ile Tercüme-i Sekâ'ik-i Nu möâni- 
ye Topkapı Sarayı Müzesi H.1263-Karatay 
TY.No.1192) adlı yazmadır!“*?. Şehnâme i Na- 
diri olarak da bilinen I|L Osman Şehnâmesi, 
'Nâdiri Mâhlasını kullanan Mehmed b.Ab- 
dülgani b.Emirşâh (Ö.1626-27) taratından 
mesnevi tarzında yazılmışlır. Baş tarafı ek- 
sik olan eserde Sultan ll.Osman döneminin 
1618-1622 yılları arasındakı önemli olayları 
anlatılmakta ve eser, Padişah'ın Holın sefe- 
rinden İstanbul'a dönüşüyle bitmektedir. 
Minyatürlerden ikisi dönemin ünlü sa- 
natçılarından Nakşı*, diğerleri ise 17. yüzyıl 
Safâvi minyatür okuluna ilişkin naif üslupta 
çalışan nakkaşlar tarafından yazılmıştır"**. 
Türkçe olan eserde tam sayfa büyüklüğün- 
de çoğu karşılıktı sayfalar üzerinde yer alan 


56ö Tanındı 1977; 125. 


367 Tanındı 1977: 125; Cağman-lanındı 1979. 69,70; Berk 
1974: 6. 


568 Yetkin 1984: 314. 
569 Çağman- Tanındı 1979 49 


yırmi mınyatlür vardır. Nakşi Çelebi, eserde 
Avrupa resim sanatından algılamaları dı- 
sında geleneksel minyatür sanatından be. 
nimsediği ayrınlılardakı özenini sürdürmeyi 
devam ettirirs”8. 

1540-61 yıllarında Taşköorülüzâde ta- 
rafından Arapça olarak yazılan “Tercüme-i 
Sekâ ik-i Nu mâniye” özgün metni Arap- 
ça olan Muslih-ıddın Mustafa'nın biyografi 
sözlüğüdür. İçinde Osman Gazi'den Kanu- 
niye «adar gelip geçmiş 180 dın ve bilim 
adamı anlatılmış bunların içinden 49 hü- 
kümdar ve bilgin Ahmel Nakşi tarafından 
resimlenmiştir. 14 çevirisinin olduğu bilinen 
eserde herhangi bır tarıh kaydı olmaması- 
na rağmen 1620 yılı civarında hazırlandığı 
düşünülmektedir. Metinde emeği geçen- 
ler olarak gecen, iki Ahmet ile iki Mehmet 
isimleri; Banu Mahire göre eserin tercü- 
mesini yapan Muhtesibzâde Mehmet Belg- 
radi ve Sultan ll. Osman'ın (1618-1622)'ın 
veziri Sadrazam Mehmet Paşa ile eserin 
hat ını çexen laşköprülüzâde Ahmet Çelebi 
ve nakkaş Ahmet Nakşi'dir.Padişah portre- 
lerinde Nakkaş Osman kalıbını sürdüren ve 
zarif bir çizgi üstubuna sahip olan Nakşi Çe- 
lebi gelecekteki Levni ekolünü haber veren 
öncü bir sanatçıdır”. 

4.3. Lale Dönemi ve Türk Resminde 

Yenitesmenin Bastangıcı 

17. yüzyılın başlarında Osmanlı İmpara- 
torluğunun zayıflamaya başlaması minyatur 
sanatını da etkilemiştir. El yazması eserle- 
rin üretiminde belirgin bır düşme olmuştur. 
IL Ahmed ve İl. Osman'ın saltanat yıllarında 
yukarıda bir kaç örneğini verdiğimiz eser- 
lerden başka, yine bu dönemde Kalender 
Paşa tarafından düzenlenen bir Falnâme 
(Topkapı Sarayı Müzesi H.17031 ile bazı re- 
sım ve hat çalışmalarını içeren murakkalar 


570Üdekan 1990: 426 


971 Mahir 2000: 304; Atıl 1978: “03-123. Ayrıca bX2. Hafız Hut 
seyın Ayvansarayi 1989 
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129. Lewninin 1713-1720 yılları arasında yantığı 
düşünülen ve iç'nde 42 imzalı boy pertres'nin yer aldığı 
Albüm'de, (H.2164) levhasında, Acem cengisi Maverdi 
Kolbaşı yazan bir &adın tasviri, kağıt üzertne opak 
pigmentli renkli boya. Topkapı Sarayı Müzesi, H.2'64 
s.7b. Istanbu:. 
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126. 1803 tarihin: taşıyan Kapıdağlı Konstantin tarafından yapılmış olan //. Selim tasviri. Topkapı Sarayı Müzesi, 


17/30. İstanbul. 








(Topkapı Sarayı Müzesi B.408) yapılmıştır. 
Bu arada Yüzyılın ikinci yarısında Osmanlı 
Sultanları Edirne Sarayında yaşamaya baş- 
lamışlardır. /.Ahmed Albümü adıyla anılan 
murakka dışında Yüzyılın ıkıncı yarısına ait 
hiç bir minyatürtü yazmanın bilinmemesinin 
nedeni belki de bu sarayda hazırlanan eser- 
lerin yanan ve tahrip edilen sarayla birlikte 
19. yüzyılda kaybolmasına bağlıdır. 
Matrakçı Nasuh'la başlayan topoğralik 
resim geleneği 17. yüzyılda da sürdürül- 
müştür”Z. Ancak 17. yüzyılın ilk yıllarında 
Osmanlı resmının en önemli temsilcisi olan 
Naksi'nin kent görünümlerini, mimari silu- 
etleri içeren resimlerinden başlayarak Os- 
manlı resminde, Batı resminin ayırt edici 
yanı olan üç boyulluluk kendisini gösterme - 
ye başlamıştır. Resimlerde mekân derinliği 
ve kütlelerin perspektif görünüşleri üzerine 
ilk arkaik denemeler görülür. Özellikle 17. 
yüzyılın ikinci yarısında değişen renk anlayı- 
sı sonucu, tarıhı konulu yazmaların resim- 
lenmesi yerine, padışah portreleri, değişik 
konulu albüm resimleri ve kıyafet albümleri 
yeni bir üslüp anlayışıyla ortaya çıkar. Aslın 
da artık hepsinin ortak özelliği mekan de- 
nemelerinde ve doğa tasvirlerinde üçünçü 
boyuta yer vermeye başlamalarıdır. Bu yıl- 
lar, Avrupayla Osmanlıların diplomalik ve ti- 
cari ilişkilerinin hızlandığı yıllardır. Bu itişkı- 
ler yalnızca Osmanlı saray çevresiyle sınırlı, 
kapalı devre yaşanan bır ilişki değil, Türk 
toplumunun geneline etki eden ve kapsam- 
lı değişikliklere yel açan , geniş perspektifli 
ilişkilerdir. Türk elçi heyetlerinin birer birer 
Avrupa kentlerine giderek, Osmanlıyı tanıt- 
maları, buna karşılık Türkleri tanımak Içın 
özel çaba harçayan Avrupalıların İstanbul 
sefirleri, Osmanlı ve Avrupa kültür alışve- 
rişinin zeminini oluşturmuşlardır. Bu ara- 
da, aynı yıllarda saray dışında çalışan bazı 
musavvirlerin batılı zengin ve diplomatlara 
satılmak için, Osmanlı saray mensuplarının 


5773 Renda 1985; 442. 
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veya toplum ileri gelenlerinin resim ve al- 
bümlerinin yapılması da oldukça yaygındı. 
Saray içinde hazırlanan bu tür murakkala- 
rın yanısıra konusu tarıh veya edebıyat olan 
bazı el yazmalarında da (Türk İslam Eserleri 
Müzesi 1969, Topkapı Sarayı Müzesi B.274) 
derinlik etkisi fazla doğa görünümlerinin, 
batı resmının gölgeli boyama tekniğine ya- 
kın hacımlı ınsan figürlerinin sıkça kulla- 
nıldığı görülür. Bu tür çalışmaların en iyı 
örneklerinden biri 17. yüzyılın sonunda Mu- 
sawvir Hüseyin tarafından 1682 tarihinde ya- 
pılan Silsilenâme (Vakıflar Genel Müdürlüğü 
Arşivi no: 1872 K.4) dir. Musavwvir Hüseyin bu 
eserinde Adem den başlayarak peygamber - 
leri ve Osmanlı Sultanı IV Mehmed'e kadar 
olan padışahların portrelerini yapmıştır?” 

18. Yüzyılın başlarında Sultan ll. Ah- 
med (1703-1730) Osmantı tahtına çıktığın- 
da, son yirmi yılda yaşanan siyasal olaylar 
Osmanlı İmparatorluğunun zirveden düşüş 
yıllarıdır. Bozulan !1ç ve dış dengeler süratli 
bir bozgunu da beraberinde getirmiştir. İlk 
bozgun askeri anlamda Viyana'da olmuş, 
ardından birleşen Avrupa hem Egede hem 
de kıta Avrupasında Osmanlıyı sıkıştırmıştır. 
Bunun sonucunda da Mora ve Macaristan 
düşmüştür. Ardından imzalanan Karlofça 
anlaşmasıyla Mora ve Macaristan ın yanısı- 
ra Azak Denizinin, Ukrayna, Podolya ve Dal- 
maçya kıyıları elden çıkmıştır”. Daha sonra 
Prut önlerinde Rus ordusunun elden kaçı- 
rılmasının verdiği iyimserlikle tekrar yeni 
maceralara girme teşebbüsleri de akim 
sonuçlanmış ve 1718 yılında da Pasorofça 
anlaşması imzalanmıştır”. Bu anlaşmayla 
Osmanlı kayıpları iyice artmış ve artık Os- 
manlı sultanlarının pesimist dönemi baş- 
lamıştır. Kızıl Elma” ülküleriyle genişleme 
siyaseline dayanarak kurulmuş bır devlet 


773 Bayram 1981: 253-338; Ang 1974; 97. 
574 Kunt 1990: 33-39. 
575Yucel-Sevim 1991: 275, 276. 
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127. Kapıdağlı Konstantın tarafından 1789 yıl civarında yapıldığı kabul edilen tabloda, Sultan ///. Selim Topkapı Sarayı ikinci avlusunda bir törende tivir edilmişt 
Eşraf, Seyhülislâm, arkasında Darüssaade Ağası, Sılahdarağa, Cuhadar, solunda sarayın diğer ileri gelenleri görülmektedir. kağıt üzerine opaklgmentli ren 
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olan Osmanlı devleti de bu tarihten sonra 
siyasetini muhafaza esasına oturtmuş- 
tur. Avrupa ile karşılıklı ticari ve diplomatik 
ilişkiler güçtendirilmeye çalışılarak, çeşitli 
alanlarda ortak ilişki temelleri atılmaya ça- 
lışılmıstır. 

İşte bu dönemde, özellikle Ill.Ahmeç 
saltanatının Pasarofça (1718) anlaşmasın- 
dan sonrakı 12 yıl bizim için Türk minyatür 
sanalının son parlak dönemi olarak önem- 
idir. İnce bir zevkin ve kültürel girişimlerin 
simgesi olarak ve Osmanlı payitahtındakı 
(pâ-i taht) aristokrasinin de Lâle çiçeğine 
karsı ilgisini vurgulamasından dolayı Lâle 
Dönemi olarak adlandırılan bu dönem, 
aynı zamanda başkent İstanbul'da Avrupa- 
ya karşı uyanan merakı da belirler””. Sultan 
Il. Ahmed'in damadı Vezir-i Azam İbrahim 
Paşa'nın bahar ve yaz aylarında düzenlediği 
“lâle eğlence ve âlemleri” ile kış aylarında 
düzenlediği helva sohbetleri'nden adını 
alan bu dönemde devamlı olarak düzenle- 
nen lâle eğlenceleri ve lâle düşkünlüğü bir 
sosyal çılgınlık düzeyine çıkmışsa da, aynı 
dönemde önemli sayılabilecek edebi ve bi- 
limset çalışmalar da yapılmıstır? 

Osmanlı minyatür sanatının son parlak 
çağı olan Lâle Dönemi"nde saray atelyeleri 
Ili. Ahmed'in himayesinde çalışmalarını sür - 
dürmüştür. Ancak et yazmalarında bır ön- 
ceki yüzyıla göre niceliksel olarak bır düşüş 
görülür. Örneğin kaynaklara göre Ill.Murad 
döneminde (1574-1595) Ehl-i Hiref içinde iki 
dine yakın sanatçı varken, maaş deterlerin- 
den anlaşıldığına göre bu sayı 1688 yılında 
289'a, Lâle Dönemi! nde ise 186'ya inmiş- 
t1r”8. Kanımızca bu yıllarda saray nakkaşha- 
nesinin etkinliğini sarsan bir başka olay da 
IV Mehmed'inl1648-1687) Edirne Sarayın- 
da yaşamayı yeğ.ecmesiyle birlikte Topkapı 





z7) 
576Kun: 1990; 53. 

bır törende tsvir edilmiştir. Bâcü 's-Saade'de attın tahtında oturan Sultan'ın sağında Nakübü'l 577 Yücel-Sevim 1991: 276-282: Yurdaydın 1990: 301-317. 

zerine opak igmentli renkli boya, 206x152 cm. Topkapı Sarayı Müzesi 17/163, istanbul. 578 Çağman 1983 98. 
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128. Kapıdağlı Konstantin tarafından 1789 yılı civarında 
yapıldığ: kabul edilen tabloda, 8âbü's-Saade'de altın 
tahtında oturan Sultan iii Selim xağıl üzerine opak 
pigmentli renklı boya. Topkapı Sarayı Müzesi 17/163'den 
detay, İstanbul, 


sarayındakı kurulu yüzlerce yılık düzen ir 
yaklaşık yarım yüzyıl etkinliğinin kesintiye 
uğrayarak eski önemini kaybetmiş olması- 
dır. Aslında, Il. Mehmed'ten sonra Osmanlı 
Sultanlarının Topkapı Sarayını kullanmala- 


rına rağmen ,eskı ölçüde olmasa da önemini 
hep koruyan Edirne Sarayında Nakkaşha- 
ne gibi bazı Ehl-i Hiref Ocakları sadece bu 
yıllar arasında değil 19. yüzyıla kadar olan 
bütün Padışahlar döneminde faaliyetleri- 
ni İstanbul'la eşzamanlı olarak sürdürmüş 
olmalıdırlar. Örneğin, 17. yüzyılın sonu ile 
18. yüzyılın başında aralarında Lale Döne- 
minin ünlü ressamı Levni, Buhari ve hak- 
kak Derviş Hasan Eyyubi, Ciltçi Mehmed 
ve ressam Barseg gibi bir kısım sanatçının 
da yer aldığı Nakkashane'nin Edirne'deki 
Ocağının üretimi sınırlı da olsa etkin oldu- 
ğu bilinmektedir. Özellikle VI. Mehmet ile Il. 
Ahmet iktidarları arasında kalan padişahlar 
döneminde bir çok Saray kurumunun Edir- 
ne'de de olması gerekliği düşünüldüğün- 
de tahttan indiriişine kadar tüm zamanını 
Edirne'de geçiren Il. Mustafa (1495. 1703) 
döneminde de Edirne'nin adeta ikinci baş- 
kent gibi önem kazanması, zaten 15. yüz- 
yılda büyük olasılıkla bu sarayda kurulmuş 
olan Nakkaşlar Ocağının bu dönem de etkin 
olabileceği sonucunu ortaya koyar. Bu bağ- 
lamda | evnf'nın daha İl. Mustafa dönemin- 
de Edirne Sarayındaki Nakkaşhane içinde 
görevli olması ihtımalı bu görüşü destekler. 
Ancak ne yazıktır kı, Nakkaşhanenin tama- 
men etkinliğini yitirerek ortadan kalktığı 19. 
yüzyla kadar geçen sürede az da olsa bel- 
li bir eser üretiminin yapıldığı Edirne'de ki 
Nakkaşhanenin yeni ürünleriyle muhteme- 
len Topkapı ya götürülmemiş tarihi resimli 
yazmalar veya müstakil resım arsivi ve yine 
bu gelenekle ilişkili ve bu merkezde gelişen 
Sarayın Edirnekâri süslemeleri belki de ıd- 
dia edildiği gibi 1878 Rus saldırısında Edirne 
Sarayı ile birlikte yok olmuştur”. 

İL Ahmed'in himayesinde ve Lâle döne- 
minin elverişli ortamında varlığını sürdüren 


579 Ödekan 1990: 424. Arsal 7000: 41. 





Rokoko elegansına sahip 18. yüzyıl mınya- 
tir sanatı, bir önceki dönemin yoğun üreti- 
mine ulaşamasa da yine de oldukça kaliteli 
ürünlerle karşımıza çıkar. Bu dönemin en 
önemli resim sanatçısı asıl adı Abdütcelit 
Çelebi olan Nakkaş Levni'dir. Levni hakkın- 
da, 1763-1787 yılları arasında tarih yazıcıtığı 
yapan Hafiz Hüseyin Ayvansarayi'nin yaz- 
dığı Mecmuöâ-ı Tevârih'deki kısa bir bilgi ile 
Dimitri Kantemir'in aktardığı yine kısa ka- 
yıt dışında eski kaynaklarda fazla bir bilgi 
yoktur. 13. yüzyıldan başlayarak Osmanlı 
resmini etkileyen Batı resim anlayışlarını 
geleneksel minyatür resmine uygulama- 
yı başaran, özellikle de bunu doğa tasvir- 
lerinde mükemmele ulaştıran Levwni'nin 
hiç kuşkusuz en önemli başarısı 18. yüzyı- 
un başında Osmanlı Minyalür sanatının iki 
yüzyıl önceki klasık dönemini aratmayacak 
şekilde tekrar canlandırması olmuştur. Ha- 
çimli figürlerin yeraldığı derinlik kazanmış 
kompozıisyonlarla ve yepyeni renk anlayışıy- 
la, üstün bir repertuvar ortaya çıkarmıştır. 
Özellikle yaptığı padişah portreleriyle Nak- 
kaş Üsmandan bu yana gelen portre ka- 
Lubiını değiştirerek kendisinden sonra gelen 
18. -19. yüzyıl sanatçılarını etkilemiştir. Lev- 
ni nin baş yapıtı Sultan Ili Ahmed'in oğulla- 
rının sünnet düğününü görselleşiiren Sur- 
nâme-i Vehbi (Topkapı Sarayı Müzesi Kitaplı- 
ğı A.3593) adlı eserdir". Şenlikler, dönemin 
önemli şairlerinden Seyyid Hüseyin Vehbi 
larafından nazım ve nesirle karısık bir şekil- 
de anlalılmıştır. 137 minyatür içeren ve 175 
yapraktan oluşan kitabın metnı,allın çer- 
çeveler içine talık hatla yazılmıştır. Bu yaz- 
manın Vezir-i Âzâm Damad İbrahim Paşa 
için hazırlandığı sanılan ve Topkapı Sarayı 
Müzesi lll Ahmed Kitaplığı'nda (4.3594) bu- 


aBOirepoğlu 1999. 37; Atıl 1999; 31; Yetkin 1984: 31; Ünver 
1957: 5. Ayrıca bk4. Kantemir 2002. 

581 Atıl 1999: 45; Çağman-Tanındı 1979: 71; Ünver 1957: 10,11; 
Irepoğlu 1999. 111-167; Tanındı 1989: 28; Sevin 1942: 347, 
348. 
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e KEKİN RA 
129. Rafael, (1757-1789) tarafından yapılmış olan Sultan 

fi. Mustafa'nın Portresi. Tuval üzerine yağlıboya, 151x100 

cm Topkapı Sarayı Müzesi 17/20. Istanbul. 
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130. Anonim albüm, Suttan /1. Osman, 19. yüzyıl başı, Guvaj 35.7x26.5 cm. S.-İ. Kıraç Koleksiyonu, İstanbul. 











lunan 140 minyatürlü ve muhtemelen Lev- 
ni atelyesinde hazırlanan bır başka kopyası 
daha vardır. 

Sultan Ill. Ahmet'in şehzadeleri, on ya- 
sındaki Süleyman, üç yaşındakı Mehmet ve 
yine aynı yaştakı, 1797-1774 yılları arasında 
tahta çıkacak olan Mustafa ve iki yaşındaki 
Beyazıt'ın 1720 yılındaki sünnet düğünle- 
rini konu alan Surnâme-i Vehbi nin metni 
1727 yılında, minyatürleri ise 1732 yılında 
ölen Levni'nin kilabı, Il. Ahmet'e sunulmak 
üzere 1730 yılındaki ayaklanmadan önce ta- 
mamlamış olmalıdır. 16. yüzyl Nakkaş- 
larından Osman'ın resimlediği 1582 tarıhlı 
Surname ile Levni'nin 1720 yılında resim- 
tediği Surnâme-i Vehbi karşılaştırıldığında 
16.ve 18. yüzyıl Osmanlı dünyasının sosyal, 
kültürel ve tarini peysajı ile bu manzaraya 
bakış projeksiyonunun ne kadar farklılaştığı 
gorülür. 

Levni'nin erken dönem çalışmaları için- 
de yer alan Topkapı Sarayı Müzesi ndeki 
Kebir Musawver Silsilenâme |A.3109) si Os- 
manlı figür ressamlığında çığır açan bir 
eserdir. Sultan |l. Mustafa döneminde baş- 
layıp Ill. Ahmet zamanında tamamlanmış 
olması gereken kilapla, Osman Gazi'den 
başlayarak ilk yirmiüç Sultanın portreleri 
dahil olmak üzere yirmıdokuz portre vardır. 
Lewnİ'nin yaptığı bu yirmiüç padişah portre- 
sinin ardından esere 18. yüzyıl boyunca Ra- 
fael veya Rafael ekolü sanatçıları tarafından 
Sultan I. Mahmut, Sultan Il. Osman, Sultan 
li. Mustafa, Sultan |. Abdülhamit portreleri 
eklenmistir. 19. yüzyıl başlarında da Kapı- 
dağlı Kostantın tarafından Sultan Ill. Selim, 
Sultan IV Mustafa portreleri eklenmiştir. 
Eserin Padişahlar hakkındaki metni de lil. 
Selim döneminde Şair Münib tarafından ya- 
zılmıştır. 


582İrepoğlu 1999: 111-113. Ayrıca Ill.Murad ve Ili. Ahmet Doe 
nem: surnğmeleri hakkında karşılaştırmalı değerlendir - 
me ıçın bkz. Tansuğ 1992. 
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Kebır Musawer Silsilenâme' deki port- 
reter, 14.3x23.5 cm. ile 16.4x25 cm. olarak 
tam sayfayı kaplayacak şekilde çerçevelerin 
içine yerlestirilmişterdir. Levni'nın resimle - 
rinde 17. yüzyıl sonu sanatçılarından ve Gül 
İrepoğlu'na göre muhtemelen Levni'nin de 
ustası olması gereken Musawvir Hüseyin in 
etkileri vardır?©, 

İmzası olmamasına rağmen Levni ve 
atelyesindeki sanatçılar taralından yapıl- 
dığı düşünülen bir başka eser, Esin Atılın 
Kebir Musawver Silsilename' den daha önce, 
1700 yılında yapılmış olabileceğini belirttiği, 
Dimitri Kantemir'in Osmanlı İmparalorlu 
ğu nun Yükseliş ve Çöküş Tarıhı nde yer alan 
gravür baskı padişah portreleri serisinin 
bugün nerede olduğu bilinmeyen orijinal 
Sitsilenâame minyatürleridir. Levni'den kısa 
ca Sözedilen 1734 yılında basılan kitaptakı 
resimler, ..Musawer Hüseyin'in izindeki 
Levninin üslübunu açıkça ortaya koyar. “&. 

Lewinin çok önemli bir başka ese- 
ri yine Topkapı Sarayı Müzesinde İH.2164) 
bulunan Albüm udür. 43'ü Levni ımzalı olan 
Albüm 1719-1720 yılları arasında yapıldığı 
sanılmaktadır". Albüm son sayfasında yer 
alan Kalem-i Veli” imzalı kompozisyon ile 
iki imzasız düzenleme dışında Leyvni'nın tek 
figürlü resimlerinden oluşmaktadır!#. Al- 
bümde, dönemin Avrupalı, İranlı kadın ve 
erkeklerini tasvir eden sanatçı bu resımle- 
rinde İll. Ahmed döneminin sosyal ortamını 
yansıtır. Özellikle kadın figürüne eğilen Lev- 
ni, çalgı çalarken, dans ederken veya uzan- 
mış dinlenirken tasvır ettiği kadın figürlerini 
çizgisel bir üslupta kırmızı, sarı, gök mavısı, 
açık mor, laciverd ve leylak renkleriyle res- 


583 Atıl 1999: 33; İrepoğlu 2000: 380; İrepoğlu 1999: 78-80. 
584 Majer 1999: 463-471; İrepoğlu 1999: 75. 

585 İrepoğlu 1999; 168; Atıl 1999; 33. 
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131 19. yüzyıla ait odalık taşvirli metal tepsi, teneke üzerine yağlıboya, A. Hariri Koleksiyonu, İstanbul. 


metmiştır”. Levni, figürü en canlı anında 
yakalayarak, çevresini boşaltıp, dikkati asıl 
konu olan İigürde toplamak gibi buluşlarla 
önemli yeniliklere de imza atmıştır. Çoğun- 
lukla tek figürlü kadın ve erkek resimleri 
yapan sanatçının resimlerde değişik giysı- 
leri ve başlıkları olan farklı sınıflardan in- 
şanları tasvir etrnesi bakımından, eserleri 
belge özelligi de taşır. Levni, 1718 yılında 
Edirne'den İstanbul'a geldikten sonra yap- 
tığı bilinen çalışmaları içinde Semâilnâme-i 
Al-i Osman Musawer gibi kendisinden önce 
tamamlanmış kitaplara döneminin Sultan- 
larının portrelerini de eklemistir!8. 
Levni'yi lakip eden yılların sanatçısı, tek 
fİlgür ve çiçek resimleriyle tanınan Abdul- 


587 Yalçın Welis 1996: 76-82. Bkz Yatçın Wells 1995. 
588 Güvemli 1987: 33; İrepoğlu 1999; 109, 


tah Buhari'dır:*. Levniden sonra Osman- 
U minyatür sanatının son büyük temsilcisi 
olan Abdullah Buhari, Sultan | Mahmud'un 
(1730-1754) tahta geçmesiyle hızlanan ba- 
tıu etkilerin en yoğun görüldüğü sanatçıdır. 
Günümüze ulaşan pek çok Abdullah Buhari 
imzalı minyatür vardır. Topkapı Sarayı Mü- 
zesindeki bazı albümlerde bulunan (H.2143, 
YY.1042, YY.1043, YY.1086 ve EH.138Dİ bu re- 
simler 1741-1744 yılları arasında yapılmış- 
tardır. Sanatçının 1726-1749 yılları arasında 
yaptığı 2? kadın ve erkek figüründen oluşan 
bir albümü de İstanbul Üniversilesi Kilap- 
lığılno 9364)'ndadır'”. Abdullah Buhari'nin 
bunlar dısında, Amerika'da Edwin Binney 
Koleksiyonu ile Paris Ulusal Kitaplığı (Arabe 
60786l'nda ve yine Amerika'da Philadelphia 


589 Yetkin 1984. 313; Mahir-Alkım 1982: 28-33. 


590Berk 1974: 61, 42. 


Free Kitaplığında eserleri vardır. Geleneksel 
minyatür tekniğinin Batı resmi geleneğine 
geçildiği bir dönemde en önemli minyatür 
sanatçısı olan Buhari, yöneldiği yeni konu- 
larla da dikkatleri çeker Hiç kuşkusuz 18. 
yüzyılda yoğunlaşan batı etkısı altında saray 
çevresinin sanat beğenisi ve dünya görü- 
sünde meydana gelen değişimleri de yan- 
sıtan, yeni konular araşında en ilgi çekici 
olanı, sanatçının yaptığı harem sahneleri ve 
erotik resimlerdir!" 

Türk minyatür sanatının çözülmeye baş- 
ladığı 18. yüzyılın sonlarında, batı ile yoğun 
liskiter ve ilgiler paralelinde Osmanlı top- 
tumundaki gayrımüslim sanatçıların Batı 
resim kurallarına sıkı sıkıya bağlı, ancak 
Osmanlının Doğulu zevk ve beğeni düzeyini 
de gözardı etmeyen eserleri, bu yılların hem 
sarayçevresinın, hem de Osmanlı entelijan- 
siyasının ilgisini çekmiştir. Özellikle |.Ab- 
dülhamid zamanında (1771-1789) Avrupalı 
örneklerden esinlenilerek düzenlenen kıya- 
fet albümleri, bu ara dönemin dikkatı çeken 
çalışmaları olurlar. Sadece resim alanında 
değil diğer sanat alanlarında da gelenekseli 
terk eden, yeni anlayışı gösteren bu örnek, 
diğer alanlarda olduğu gibı Osmanlı res- 
minin kaynak ilişkilerinin de koparıldığı bir 
tavrı temsil eder”? Guvaj, suluboya, tempe- 
ra, yağlı boya ve renk karıştırma gibi değişik 
batı tekniklerinin uygulandığı bu albümler- 
de Kostantin, Rafael, İstrati gibi gayrımüs- 
im Osmanlı ressamlarının adlarına rastla- 
nir. Sullan İli. Muslafa (1757-1774) ve Sultan 
|. Abdülhamit dönemlerinde saray ressamı 
olan Rafael, Levni ve Buhari'nın ardından 18. 
yüzyılda yaşanan renkli ve zengin Osmanlı 
reşim sanatının en önemli sanatçılarından 
birisidir. 1780 yılında ölen Rafael, Avrupa 
resim anlayışına yaklaşan doğal renkler ve 





991 Mahır-Alkım 1932. 32. 
592Çağman-Tanındı 1979: 74, 75. 
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132 19. Yüzyla ait Sultan Abdülaziz lasvırlı yastık 
örtüsü, Etnoğrafya Müzesi, Manisa. 


renk geçişleri yanı sıra malzemede de ye- 
nilikler getirerek, tempera ve yağlıboya gıbı 
teknikler de kullanmıştır“. 

Bir portre ressamı olarak |ll, Selim'in 
(1789-1807) desteğini kazanmış bir sanatçı 
olan Kapıdağlı Kostantin, Osmanlı portre 
geleneğinde ciddi değişiklikler yaparak,ken 
dısinden önceki ressamların portre şeması 
olan oturarak poz veren Sultan tasvırleri 
yerine, Sultanı ayakta, veya yarım boy ma- 
dalyonlar içinde resmetmeyı tercih etmistir. 
Jullan Raby, 1579 yılında Paolo Veronese 
(1528-1588) atelyesinde yapıldığı düşünülen, 
büyük bölümü Topkapı Sarayı Müzesi'nde 


593 İrepaoğlu 2000: 388. 
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133. 19. Yüzyılın İlk yarısına ait resimi! bir yazı çekmecesi. Topkapı Sarayı Müzesi C.Y.445, istanbul. 


ve aynı döneme ait bir başka koleksiyonu 
da Münihte bulunan Osmanlı Sultanları 
portrelerinin 1780-1310 yılları arasında etki 
olan Kapıdağlı Koslantın In biçim, ikonogra- 
fi ve teknik açıdan yoğun Avrupa etkilerini 
gösteren portrelerine model oluşturmasına 
yardımcı olduğunu ifade eder. Ancak Ruby, 
Veronese etkilerini belirtmekle birlikte sa- 
natçının temel eşin kaynağının yine de son 
ikiyüz yıldır gelişen Osmanlı portre ressam - 
uğı olduğunu kaydederek, başarısının te- 
melinde Nakkaş Osman'ın yarattığı bu ge- 
leneğ) yeniden biçimlendirmes:nde yattığını 
bevirtir””. 

Yine bu dönemde Enderuni Fazıl Bey'in 
Zenannâme ve Hubannâme İlLondra Brı- 
tish Museum 0.7094; İstanbul Üniversitesi 
Kitaplığı 5502) adlı kitaplarında ki, deği- 
şık ülkelerin kadın ve erkek kıyafetlerini 
betimleyen resimler, minyatür tekniğinin 
tamamen dışında yapılmışlardır. 1793 ta- 
rihli bu elyazmasındakı tasvirler kitap res- 
mi olarak düşünülmüş ve metinle birlikte 
ciltlenmişlir. Ancak eser arlık yerleşmeye 


594 Ruby 2000: 160. 


başlayan pano ve tuval resmi üUslubuna 
daha yakındır". Yıne 18. yüzyıl sonu ile 19. 
yüzyılda pek çok kopyası yapılan Üelâil-i 
Hayrat yazmalarındakı Mekke-Medine tas- 
virleri, Sultan |.Süleyman döneminin Mek- 
ke ve Medine kentlerini tasvir eden bazı 
eserler, (Mescid-i Nebi-Şerh-i Şeceret 
el-Iman ve ihya el-Hacc, Kurret el-Uygun| 
(1540-45) (Topkapı Sarayı Müzesi Kütüp- 
hanesi A.3547) ve hac vekaletnâmelerin- 
deki Mekke Medine tasvirleri arasında ar- 
tık hiç bir gelenek ilişkisi kalmamıştır. Ar- 
tık, Delarl-ı Hayrat yazmalarındaki tasvirler 
minyatürden çok Batı resmine yakındır. 18. 
yüzyılın ikıncı yarısından sonra padışah'a- 
rin ve devlet büyüklerinin portreleri yapıl- 
maya devam ederse de bu portreler, yağlı 
boya tekniğinde Batılı resimlerdir. 

Bu noktada, aslında tarihi konulu re- 
simler ve bu resimlerdeki yorum çabalarını 
daha çok kitap resmindeki örnekleriyle ta- 
kip etmemize karşın, Türk ressamının min- 
yatürün çözüldüğü yıllarda, geleneksel min- 
yatür geleneğini mimari unsurlarda devam 


995 Ödekan 1990: 428; Renda-Ersl 1980: 38; And 1974. 98. 


ettirdiği ve “duvar resimleri” olarak ortaya 
çikan çalışmalarına da değinilmeden geçil- 
memelidir. Bu noktada, minyatür' ile pen- 
tür arasında bir yere konan duvar reşmi- 
nin Osmanlılarda 18. yüzyılda da olduğunu 
anlalan Hammer Tarihi'ndeki bir olay son 
derece ilginçtir. Hammer'in Sadüddin in Şe- 
limname'sinden aktardığı olaya göre, Yavuz 
Sultan Setim, Defterdarı Abdüsselam Efen- 
dının Topkapı Sarayı yakınında yaptırdığı 
yeni köşkünü ziyaretle gittiğinde resimlerle 
süslü duyarlar inceler. Ancak, kendisi yedi 
yaşındayken ölen dedesi Hatıh'in portresini 
beğenmez ve defterdarı azarlar”. Bu tarihi 
olay aslında yalnızca figürlü duvar resminin 
16. yüzyılda Osmanlı saraylarında ilgi gör- 
düğünü değil, Osmanlı padişahı Yavuz'un da 
bu konudaki tutumunu belirtemesi açısın: 
dan önemlidir. Aslında Daha Fatih dönemin- 
de saraya gelen Gentile Bellini gıbı sanat- 
çıların freskolar yaptıkları kımi kaynaklarda 
ileri sürülmüştür”? Ancak, tüm bunları is- 
patlamak,Osmanlılar ın başlangıçta anıtsal 
resme karşı olan tutumları hakkında oir de- 
ğerlendirme yapmayı zorlaştırmakladır"*3. 
Minyatür resminin tür ve teknik özellikleri- 
ni sürdüren ancak kağıt yerine büyütülmüş 
olarak duvara aktarılan bu resımler, 18. 
yüzyıl sonlarında mınyatür geleneğinin kal- 
dığı yerden aynı anda hem İstanbul'da hem 
Anadolu'da geleneği sürdürmelerine karsın 
uzun soluklu olamamış ve bir süre sonra bu 
alanda da Batılı resim lehine terk edilmiştir. 

18. yüzyılın ikinci yarısından sonra bü- 
yük ölçüde kitap resminin, yanı minyatü- 
rün yerini alan duvar resmi, aslında konu 
programı açısından değilse de geleneksel 
mımari süsleme tekniği olan kalem isi” 
denilen nakış tekniğinden farklı değildir?” 


996 Renda 1987; 155. 
DJ AYI 1973: 

598 Renna 1987: 195. 
599 Rernda-Erol 1980: 50. 
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Bu nedenle 18. yüzyıl Barok, Rokoko süsle- 
meleri Osmanlı nakkaşları için sadece yeni 
bir konu programının tercihinden başka 
bir şey olmamıştır. Başlangıçta zaten yüz. 
yıllardır anıtsal yapıların üst yapı bezeme - 
si olarak kullanılan hatayi, rumi, palmet 
ve kıvrık dallar gibi bitkisel bezeme, yerini 
önce çiçekli vazclar ve meyve sepetlerine 
bırakmış ardından da geleneksellikten ta- 
mamen kopmayı işaret eden Barok ve Ro- 
koko bezeme ögeleri repertuvara girmiştir. 
Bu yıllarda Avrupa mimarisinin ıç mekanları 
adela slrüklürü gizleyecek ölçüde doğa ve 
figür betimlemeleriyle donanmaktadır. Os- 
manlı sanatçıları da bu tavrı benimseyerek, 
ancak yerel ve geleneksel değerler süzge- 
cinden geçirerek başta İslanbul'da olmak 
üzere Anadolu ve Rumeli'de sayısız yapılar - 
da doğa, kent ve yapı görünümlerini betim- 
lerler. Konu programına figürün girmesi ise 
daha sonra ancak 19. yüzyılın sonlarında $öz 
konusu olmuştur”, Topkapı sarayındakı İl|. 
Ahmed'in yemiş odasını süsleyen çiçekli va- 
zolar ve meyve sepetleriyle başlayan duvar 
resmi konusunda gelişmelerin en önemli 
örnekleri yine Topkapı Sarayın'da gerçek - 
leştirilmiştir. Ardından 18. ve 19. Yüzyıllarda 
yapılmış köşk ve yalılar Topkapı Sarayındaki 
örneklere benzer niteliklerdeki duvar re- 
simleriyle bezenirler*!. 19. yüzyılın sonları- 
na ise hem teknik hem de konu seçiminde 
ve üslupta değişiklikler görülür. Öncelikle, 
gayrımüslim Osmanlı mimarlarının istek 
ve tercihlerle yaptıkları saray ve camiler- 
de, ama özellikle sivit yapılarda, natürmort 
ve içlerinde av hayvanları olan peyzajların 
resımlenmesi yaygınlaşmıştır. Üstelik Os- 
manlı başkentinde faaliyet gösteren yabancı 
veya gayrimüslim Osmanlı ressamlarının 
öncülük ettiği ve Asker Ressamlar'la baş- 


000Rerda-Erol 1980: 51; Odekan 1990: 419. 
601 Renda-Erol 1980: 53-63 
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134. Ii. Apdülhamit Döneminde Yıldız Porselen Fabrikası'nda üretilmiş, Sultan Abdülmecid portreli bır fincan.Topkanı 


Sarayı Müzesi 34/1615, 34/1612 Istanbul. 


layan bir Türk sanatçıları kusağının da ilgi 
göstermesiyle Batı resminin yağlı boya tu- 
val resmine paralel, duvar resminde de aynı 
yönde değişiklikler görülür. 

Hi. Selim döneminde âyan ve eşrafın 
güçlenmesi sonucunda yapı eyleminin ço- 
atması, Anadolu ve Rumelide, özellikle 
de Batı Anadoluda önemli bir duvar resmi 
etkinliğinin oluşmasına yol açmıştırs—. Taş- 
rada Dersaadet teki gelişmeler hep hayran- 
lıkla izlenmiş ve büyük bir özentiyle benzer- 
leri yapılmıştır. İstanbul saray, köşk ve yalı- 
larınında olduğu Anadolu konakları ve bazı 
camiler doğa ve kent görünümlü resimlerle 
süslenmiştir. Doğa ve kent görünümleri dı- 


öL? Arık 1988-23. 


şında da ya tek başına bir cami, gemi, na- 
türmort veya insan ve hayvan betimlemeleri 
yapılmıştır. Kent betimlemeleri içinde en 
yaygın konu Mekke, Medine ve İstanbul tas- 
virteridir!. Zileti Emin ve Harputlu Ali gibi 
bazılarının sanatçıları da bilinen bu resim- 
ler minyatür ve batılı anlamdaki tuval res- 
mi arasında geçit dönemi örnekleridir. Bu 
resimler, konumuz açısından, özellikle tek 
yapı veya kent manzaralarını konu alanları- 
nın resimlerin belgesel nitetikleri açısından 
bizim için ayrıca önemlidir. 


603 Aysıntılı bilgi içi Bkz. Arık 1909. Arık 1974: 2-14: Renda 
1977. Renda 1978: 711-737, Renda 1985: 1532: Etdem 
1987. Kuyulu 1990: 1521; Kuyulu 1994: 147-158: Meriç 
1993: 42-45; Kaya 1993: 48-50; Kuyulu 1993: 53-55: Acun 
1990. 20-22 


4.4. Saray Dışında Gelişen Osmanlı 

Sanatı: Halk Resmi 

Osmanlı sanatının diğer alanlarında ol- 
duğu gibi Osmanlı minyatürünün de klasık 
çağını teşkil eden 16. yüzyıl, aynı zamanda 
saray nakkaşhanesinin etkisinin azalmaya 
başladığının da ilk işaretlerinin görülmeye 
başladığı dönemdir**, Günümüze ulaşan 
Mevdcib ve Ehl-i Hiref defter kayıtlarının da 
ortaya koyduğu üzere 16. yüzyılın ortaların- 
dan itibaren saraydan maaş alan nakkaş- 
ların sayısında önemli oranda düşüş ol- 
muştur. Çeşitli nedenlere bağlı olarak ızah 
edilebilecek clan saray sanatçılarındakı 
azalma yanısıra, aslında fatih döneminden 
beri nakkaşhane içinde görev atan Türk ol- 
mayan sanatçıların sayısı da bu dönemden 
itibaren daha da artmıştır*©. 

Özellikle 14. yüzyılın sonlarından iti- 
baren baslayarak ımpaâratorluğun ekono- 
mik gücünün azalmasına paralel, sarayın 
her türlü sanat işlerini gören Ehl-i Hiref 
mensuplarının yani, saraya bağlı sanatçı- 
ların da azalmasına bağlı olarak resimli el 
yazma ürelimi de oldukça düşmüştür. 17. 
yüzyıla gelindiğinde ise, Batı ile süren yo- 
ğun ilişkiler ve kültürel değişimler sonucu 
Osmanlı saray ve aristokrasisi ile Osmanlı 
ülkesinin resimlerini yaparak bunları, Ba- 
tilı gezgin ve diplomatık çevrelere satan 
profesyonel anlamda mesleği ressamlık 
olan bir çarşı esnafı ortaya çıkmıştır*”*, Bu 
tür bir çaba içinde olan, hatta bazen saray 
nakkaşlarına yardımcı olmak üzere saraya 
dahi çağrılarak görev verilen bu çarşı esna- 
fi musavyirin varlığından, 16. yüzyılın ikinci 
yarısında Sultan lll. Murad ıçın hazırlanan 


öL4 Meriç 1993: 109; Tanındı 1977: 25; Gurçağlar 1994: 14- 
22; Cağman 1989: 35-46; Edhem 1970: 25,26; Çağman 
1979: 85. 


605 Alasoy 1970: 193, 194, 
616 Tanındı 1993: 420. 


Başlangıcından Cumhuriyet Dönemine Kadar Türklerde Resim 


Surnâme'de görev verildiğini kaynaklardan 
da öğreniyoruz“”. 

Saray dışında gelişen bu şekildeki bır 
resim ortamının Anadoludan daha önce 
İran'da varolduğunun altını çizen bazı 
araştırmacılar Güney Azerbaycan'da Safevı 
başkenti Tebriz'de ressamların bağımsız, 
kendı atelyeleri olduğunu buralarda halkın 
istekleri doğrultusunda eserler ürettikleri- 
ni de belirtirler:*. 

Aslında Ortaçağ Anadolu Türk sanat 
ortamının nerede iş bulurlarsa oraya gi- 
derek gezgin çalışan sanatçı ve sanat atöl- 
yeleri akla gelirse bu konudakı düşüncele- 
rin haklılığı daha da iyi anlaşılır. Yukarıda 
çeşiti kereler örnekler vererek Osmanlı 
saray nakkaşhanesinin oluşumunun, Fa- 
thin Akkoyunlu seferi ile bırikte başlayan 
ve daha sonraki Sultanların Doğu ve Batı 
seferleri ile ele geçirdikleri ülkelerin ünlü 
sanatçılarını Osmanlı ülkesine gelirmele- 
ri ile devam etmesi sayesinde gerçekleş- 
tiğini belirtmiştik. Örneğin 1.Selim'in Ka- 
hireyi fethetmesinin ardından Mısır'dan, 
Çaldıran seferinin ardından Tebriz'den, 
Kanuni'nin Macaristan seferinden sonra 
da çok sayıda ressamın Macarıstan'dan 
Osmanlı ülkesine getirildiği ve bunların da 
saraya alınmadan önce |. Selim zamanında 
bır süre Amasya'da çalıştıkları ardından 
İstanbul'a alındıkları bilinmektesir**. Ör- 
neğin Tebriz'de Heşt Behişt sarayında ele 
geçirilen eşyalarla birlikte aynı listede İs- 
tanbut'a götürülen sanatçıların isimlerinin 
de yazıldığı bazı envanter kayıtları İTopka- 
pı Sarayı Müzesi Arşivi 0.10734 12 Recep 
420/2 Etil 1514), İTS MAD. 978A,Hieni 
920) bu durumu ispallamakladır. Ancak bu 
kayıtlar ite bu tarihten kısa bir süre sonra 
hazırlanmış olan ve saraya Iş yapan sanat 


607 Meriç 1993: 7. 
808 Rogers-Ward 1988: 137; Akimushkin 1981: 5-20, 
609 Bayraktar 1995. 22-27. Rögers-Ward 1988: 137 
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136. Birgi Çakırağa Konağı 1761-1764 yılları arasında, zengin bir tüccar olan Çakıroğlu Mehmet Bey tarafından 
yaptırılan ahşap konak 18. Yüzyıl Ayan konakları içinde kalemişi süslemeleri ve duvar resmleriyle en özgün 
örneklerden birisidir. Birgi, Ödemiş, Aydın. 
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137, Hadimoğlu Konağı, 17. Yüzyılın sonları. Bayramiç, Çanakkale. 





Başlangıcından Cumhuriyet Dönemine Kadar Türklerde Resi 





139. 18. yüzyılın ıkıncı yarısında yapılan bir Osmanlı eseri olan, E#hem Bey Camii ıç mekân süslemeleri. Tiran. 
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erbabının kaydedildiği 11 Rebiülevvel 932/ 
Ocak-Şubat 1526 tarihli Mevâcib defteri 
arasında önemli çelişkiler görülür*”. Söz 
konusu kayıtlarda daha önce var olduğu 
belirtilen bir çok sanatçının adı 1526 tarihli 
defterde yoktur. M.J.Rogers ve R.M.Ward 
bu durumu bır bakıma şaşmamak gerekir. 
Çünkü sürgün olarak İyani toplanıp zorla) 
getirilmiş olan zanaatkârlar ölmüş, emek- 
liye ayrılmış ya da on iki yıllık bir aradan 
sonra ülkelerine dönmüş olabilirler veya iş 
yerleri ellerinden alınmış olabilir” gibi bir 
sonuçla açıklarlar. Bu değerlendirme doğ- 
ru olabileceği gıbı, bu sanatçıların bazıları- 
nın zamanla saray çevresinden koparak İs- 
tanbul veya tasrada, siyasi, askeri ve ticari 
önemi daha az kişilere, günümüze örnek- 
leri ulaşmayan eserler yapan sanatçılar 
olarak varlıklarını bir iki kuşak sonra sap- 
tayacağımız sadece saray için hizmet ver- 
meyen çarşıdada müesseseleşen halk 
ressamları geleneğinin öncüleri de olabi- 
lirler Şu aşamada sahip olduğumuz bil- 
gilerle, 17. yüzyıldan öteye varlığını ortaya 
koyamadığımız Saray dışında gelişen Türk 
resminin, aslında 16. yüzyıldaki durumunu 
belirlemek kanımızca hiç de zor gözükme- 
mektedir. Çünkü, özellikte Kanuni dönemi 
sanatçılarının mesleklerini ve hatta atölye 
kapasıitelerindeki dalgalanmalarının dahı 
izlenebileceği bir kayıt sistemi vardır. Dev- 
lete hizmet verenlerin maas ve ücretleri- 
ni gösteren nalaka defterlerini”, sultana 
veya saraya sunulan armağanlara karşılık 
verilen, bahşişlerin yazılı olduğu kütükler 
ve saray giderlerini gösteren 'inam def- 
terleri” her sekilde, saraylı” veya saraya iş 
yapan piyasa sanat esnafının tespitinde 
önemli ipuçları verebilir". 

17. yüzyılda, Osmanlı sarayının istek ve 
arzuları doğrultusunda çalışan, Sultan ve 


610Rogers-Ward 1988: 137. 
611Rogers-Ward 1998: 138. 


saray çevrest! için üretim yapan ve emper- 
yal üslubu temsil eden Nakkashane dışın- 
da bazen saray için de resim yapan ama 
çoğunlukla Saray dışından gelen farklı ta- 
leplerle resimler üreten dönemin bağım- 
sız sanatçılarının ortaya koyduğu eserler 
ciddi bir repertuvar oluştururlar Metin 
And'a göre günümüzdeki turistlerir gidip 
gördükleri yerlerin fotoğrelları ve filmleri- 
ni çekmelerine benzer bir amaçla Osmanlı 
ülkesine gelen yabancıların ilgilendikleri 
konularda resimler yapan “çarşı resşamla- 
rının yaptıkları resimler, Türk resim sana- 
ti terminoloji ve kronolojisinde de yeni bir 
başlangıcı temsil eder*:2. 17. yüzyılın saray 
dışında eser veren ve Metin Andın “Çarşı 
Ressamları” olarak adlandırdığı bu sanat- 
çıların üslupları He saray nakkaşhanesi- 
nin emperyal üslubu arasında çok büyük 
olmasa da bazı farklılıklar vardır”, İleride 
örnekleyeceğimiz ilk Türk halk resimle- 
ri ile saray ressamlarının ürünler: aşlında 
aynı çağın sosyal, siyasal ve kültürel orta- 
mında gerçekleştikleri için genel anlamda 
benzerliklere de sahiptirler. Örneğin 17. 
yüzyılda hâlâ Osmanlı saray minyatürüne 
egemen olan tarihi konular ve belgeci tavır 
Saray dışı nı da etkilemiştir. Bu nedenle 
Metin Ardın ifadesiyle, çarşıda dükkanları 
olan ve müşterilerin ısmarladığı konularda 
resimler yapan profesyonel sanatçılar olan 
“çarşı ressamları”, günlük yaşamın değişik 
sahnelerini, 16. yüzyıl topografik resim ge- 
leneğinin bir devamı olarak, kent ve mima- 
ri tasvirleri ile yine Şehnâme, Şemâilnâme 
geleneğini sürdürerek padişah portrelerini 
ve onların seferlerini resmetmişlerdır* 4, 
17. yüzyılda özellikle Silsilename denilen 
madalyonlu şecere kitaplarının çokça ör- 


ölZAnd 1990. 7. 
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neğiı görülür. İstanbuldan çok uzaktaki 
Bağdat gibi eyaletlerde hazırlanan bu port- 
relerde bir çok yenilik olmasına rağmen, 
Saray geleneğinden gelmese de Nakkaş 
Osman kalıbını sürdürür. 17. yüzyılın so- 
nuna doğru kıyafet albümlerinin yapımı 
yüzylun başına göre sayıca arlar Saray 
nakkaşlarının resimlerine oranla daha çok 
çizgisel, renk, ışık, öge düzeni ve derinlik 
kaygılarından uzak bir üslupla hazırlanan 
çarşı ressamlarının albümlerinde yer alan 
resimleri yeni anlayışlara açık olmakla bır- 
ikte Klasik Osmanlı Resminin bu yüzyıl- 
dada süren temel özelliklerinden biri olan 
gerçekçilik ve belgeci tavrı sürdürmeyi de- 
vam ettirirler. 

Saray dışında eser üreten 17. yüzyıl- 
da saray ressamlarından farklı olarak ele 
aldıkları konularda en dikkati çekeni ka- 
dın tasvırleridir. Levni ve Abdullah Buhâ- 
riden yüzyıl önce en az Buhârı'de dikkati 
çeken erotizm ölçüsünde kadın figürünü 
ele alan çarşı ressamlarının bu tercihin- 
de kuşkusuz resmi ısmarlayan Batılıla- 
rın rolleri büyük olmuştur. Bu noktada 
17. yüzyıl Osmanlı kültür hayali içinde 
ressamların aslında sanıldığından yay- 
gın ve önemli bir yer işgal ettiği de yeni 
yeni araştırmalarla ortaya çıkmaktadır. 
Bu dönemde saray nakkaşhanesi dışında 
çarşıda atölyeleri olan çarşı esnafı'rın 
değişik isimlerle örgütlendikleri de görü- 
lür M.AAnd'a göre, çarşıda dükkanları olan 
bağımsız resim sanatçılarından oluşmak- 
la birlikte kendisinin çarşı ressamı de- 
dığı ressamları ifade etmeyen, kimlikleri 
ve etkinlikleri yeni araştırmalara muhtaç 
olân bu ressam örgütlenmeleri konusun- 
da Evliya Çelebi şu isimleri verir; Esnaf-ı 
Nakkaşan-ı Cihan”, Esnaf-ı Nakkaşan-ı 
Musavviran”, Esnaf-ı Faldiyan-ı Musav- 
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vir” ve “"Esnaf-ı Oymaciyan *“,. Yukarıda 
ifade edildiği gibi bizim ancak 17. yüzyıt- 
dan sonra tespit edebildiğimiz ve çağdaş 
resmin geniş halk kitlelerine mal olma- 
sıylada emperyal resim” halk resmi! iki- 
lemi içindeki yerini kaybeden Saray dışın- 
da gelişenhaik resmi kısmi farklılıklarına 
rağmen, bilebildiğimiz erken 17. yüzyılda 
bile saray kaynaklı resimden aykırı bir 
geleneği temsil etmemiştir. Yine yukarıda 
ifade edildiği gibi büyük ölçüde konuları 
bile aynı olan bu iki resim alanının farklı- 
Ukları yalnızca, resmi ısmarlayanın istek - 
lerinin öne çıkardığı konu” ile ressam- 
ların fazla üsluplaşmamış, biraz primitif 
sayılabilecek resim üsluplarıdır. 

Sultan Ili. Selimin tahta çıkmasıyla 
başlayan ve zamanla hız kazanan yenileş- 
me süreci hemen her alanda olduğu gibi 
Osmanlı kültür dünyasını da etkilemiş, 
Batıya dönük adımlar İmparatorlukta bu 
yönde bir sanat ortamının da oluşması- 
nı sağlamıştır. Bu dönemden başlayarak 
Osmanlı resim sanatı da yeni anlatım 
teknikleri ve biçimleriyle yepyeni işlevler 
kazanmıştır. Bir hanedan imgesi olarak 
portrenin önemini kavrayan lll. Selim çok 
sayıda portre resmini yaptırmış, hatta Av- 
rupa da kı baskı tekniklerinin kolaylıkla- 
rından yararlanarak baskılarını yaptırdığı 
bu resimlerini çeşitli düzeydeki Avrupa t1- 
lara dağıttırmıstır*(©, Sultan'ın isteğiyle 
Sarayda yapılan tek portre veya Osmanlı 
ailesinin diğer üyelerinin toplu resimleri 
takip eden IV. Mustafa, İl. Mahmut ve Ab- 
dülmecid dönemlerinde saray dısında da 
üretilmeye başlamıştır Günümüze ulaşan 
yirmi civarındaki bu padışah portreleri al- 
bümleri içinde en karakteristik iki örnek 
Konya Mevlâna Müzesi ve Suna-İnan Kı- 


6l3And 1990. 9. 
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140. 1486 yılında tamamlanan Amasya Sultan Beyazıd Camir'nin 19. yüzyılda yenilenen şadırvanının «ubbe eteklerindeki 
manzaralar Anadolu'da çeşitli mekanlarda kendini gösteren Argdolu Tasvir Sanatı nır ilg'nç ve değerlı örneklerinden 


birisidir 


raç albümleridir0'? Rulo olarak hazırla- 
nanlar varsa da bu albümlerin çoğu co- 
dex tarzındadır. Albümlerin bazıları Kıraç 
Albümü örneğinde olduğu gibi son derece 
iyi bir işçilik arzederken bazıları da daha 
özensiz bir işçilikle karşımıza çıkarlar. 
Çoğu İstanbul! daki atelyelerde ürelilen 
bu albümlerin yapımlarında yerli sanat- 
çılar yanı sıra yabancı sanatçılar da ça- 
ışmış olmalıdır. Bu atbümterde, Nakkaş 
Osman'ın, Levni'nin portre geleneği ile 
Kapıdağlı Kostantin'ın yapımını gerçek- 
leştirdiği ve baskılarını yapan John Young 
adıyla anılan portre seriterinin ıkonogrâ- 
fik izleri belirgin bir şekilde görülür. 


617 Renda 1992: 38.39: Renda 2000: 444, 


Konya Mevlana Müzesi'inde 114 En- 
vanter numarası ile kayıtlı Tesâvir-i Âl-i 
Osman yani “Osmanlı Sultanları Albümü”, 
bu albümlerin 19. yüzyılın ortalarında ya- 
pıtmış geç tarıhlı bir örneği olmalıdır. Al- 
bümde tek bir kalıp olmamakla birlikte 
Şehnâme, Şemâilnâme geleneği sürdü- 
rülerek Osman Gazi'den Sullan Abdülme- 
cid (11839-1861)e kadar olan padişahlar 
sırasıyla resmedilmişlerdir'8 Oldukça 
özenli bir cilt içinde birbirlerine yanların- 
dan siyah cilt bezi ile yapıştırılmış resim - 
ler 25.7x36.5 cm.ölçülerindeki “Cihar-ı 
Küşe” adı verilen cilt içinde muhafaza 


618Renda 1999. 11-25; Erdi 1995: 49, 51, 


edilmiştir. Eserin envanlerinde dergâh- 
tanintiköl ettiğincilişkin kayıt bulunması, 
a.bumün Mevlâna dergâhına hediye edil- 
mış olabileceği gıbı ressamın bir mevlevi 
olabileceğini de düşündürmektedir. Kanı- 
mızca albüm yalnızca bir ressamın eseri 
değildir. Özellikle yirmisekizinci resimden 
itibaren boyama ve kompozısyon düze- 
nin-deki farklılıkla bu daha da Iyi anlaşı- 
ır. En özgün örnek de Sultan Abdülmecid 
lasvırıdır. Abdülmecid daha önceki Sultan 
tasvırlerinden çok daha usta bir ressamın 
eseri olduğunu her haliyle ortaya koy- 
maktadır. Özellikle zemin döşemelerin- 
deki geomeirik bezeme ile arka plandakı 
mimari düzenleme, dönemin genel resim 
düzeyının de ötesinde bir ele alış biçimi- 
nı yansıtır. Albümde farklı sanatçıların 
çalıştığını ortaya koyan bir başka özellik 
de, 15. yüzyıl'da Sinan Bey'den beri nak- 
kaşların kullandıkları Şemâilnâme ka- 
Upları, yanı ayaklarını altlarına toplamış 
veya bağdaş kurmuş, bır yastığa dayanan 
ellerinde bazen bir mendil, çiçek veya ki- 
tap tutan 3/4 profil kalıbındadır. Eserde 
bu klasık şematızasyon ile 18. yüzyıldan 
sonra saray için de çalışmış olan Refa- 
ei, Konstantin ve İstrati gibi gayrımüslim 
Osmanlı ressamlarının veya bu yıllarda 
Istanbulda çalışan yabancı ressamların 
etkisiyle Sultanı, bir sedirde veya tahtta 
otururken cepheden resmeden iki figür 
kalıbı bir arada uygulanmıştır. Levni'nin, 
yanında Şehzâdesi ile birlikte tasvir et- 
tigi İl. Ahmedin resminde olduğı gibi 
değisik kompozisyonlar da gercekleştir- 
mişlerdir. 19. yüzyıl albümlerindeki figür 
kalıpları, kılık kıyafet ayrıntıları portreleri 
yapan sanatçıların kendilerinden önceki 
örneklerden yararlandıkları açıkça gö- 
rülmektedir.Levniden başlayarak Young 
Albümüne kadar bır çok eserin 19. yüzyıl 
ressamlarınca model alındığından kuşku 
yoktur. 
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19. yüzyılda yapılmış Osmanlı Albüm- 
lerinden bir başka örnek 19. yüzyıl son- 
larından 1921 yılına kadar, ülkemizde üç 
kez Fransa adına görev yapan diplomat 
Auguste Boppe tarafından satın alınan ve 
günümüzde İnan-Suna Kıraç koleksiyo- 
nunda bulunan, Padişahlar albümü 'dür. 
36.8x39.9 cm.lik 30 portre vardır. Vernik - 
tenmeleri nedeniyle yağlıboya izlenimi 
veren resimler guvaj tekniği ile yapılmış- 
lardır. Albümde bir metin veya başlık yok - 
tur. Yazılı bir tarihe de rastlanmaz. Ancak 
en son portre olan Il. Mahmud tasvirinde 
sultanın kaftan ve entarıyle gösterilmesi 
setre pantolon ve fesi getiren kıyafet dev- 
riminin 1829 yılında yapıldığı düşünülürse 
resmin 1820 li yılların başlarında yapılmış 
olduğunu ortaya koyar“. 

Son yedi padişah'ın dışında portreler 
madalyonlar içine alınmıştır. Madalyon - 
lar içindeki tasvirlerde yansıtılan derinlik 
duygusundan dolayı bir pencere izlenimi 
uyandırırlar. Albümde Ill.âAhmedin port- 
resinden sonra ön tarafa yerleştirilen sü- 
tuntarla ve arkadaki pencereden görülen 
manzaralarla mekan kavramı daha da 
gelişmiştir. Özellikle bu resimden sonra 
ressam madalyon kalıbı terk ederek Lev- 
ni Silsilenamesine sonradan eklenen pa- 
dışah portrelerindeki taht kalıbını yeğle- 
miştir. Önceki portrelerde yukarıda sözü- 
nü ettiğimiz Kapıdağlı Kostantin'in resim- 
lerini hatırlatan madalyon çerçeve de 3/4 
profil görünüm tercih edilmistir. Bu da bu 
albümün sanatçısının Levni nın temsil et- 
tiği geleneksel ve Konstantin'in temsil et- 
tiği çağdaş deneyimlerden yararlandığını 
ortaya koyar. Ancak tüm portrelerdeki 
mekan kurgusu, madalyon ve kaidelerde- 
ki bezeme motifleri neoklasik üsluptadır 
ve ressamın, dönemindeki, mimari ve be- 
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141. Kitöbesine göre 1791-92 yılında Çapanoğlu Süleyman Bey tarafından yaptırılmış *akat kısa bir süret sonra Emir 
Hızır Bey tarafından bütünüyle yen'lemiş olan Hızır Bey Camu harim duvarlarını kaplayan Türk Barok üslüplu zengin 


kalem işı süslemeleri nadir örneklerdendir. 


zeme beğenisine özenle uyduğunu göste - 
rir. Bu yanıyla Kıraç albümü yukarıda söz 
ettiğimiz Konya Mevlana Müzesi ndeki al- 
bümle benzerliklere sahiptirs2, Kıraç Al- 
bümünün sanatçısı portrelerinde yalnızca 
padişahların yüz, beden ve giysi ayrıntı- 
larına özen göstermemiş, Osmanlı hane- 
danının bu otuz nhükümdarına yüz ıfade- 
leriyle kişilik vermeye çalışmıştır. Bu da, 
sanatçının batı resmini iyt bildiğini ve bel- 
ki de batıda yetişmiş olduğunu ama aynı 
zamanda Osmanlı İmparatorluğunun hız- 
ta batılılastığı Il. Mahmud dönemine özgü 
neoklasik mimari ve bezeme beğenisini 
bilgiyle izlediğini kanıtlar”, Padişah port- 
reçıliği Osmanlı dönemi Türk resim sana- 
tnda hem saray çevresinde hem de saray 
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dışında yalnızca pentür veya boyalı resim 
alanında değil, bazı geleneksel el sanatı 
türlerinde de uygulama alanı bulmuştur. 
Örneğin Osmanlı döneminde ilk eski eser 
konservasyonu uygulamacısı otan Ahmet 
Fethi Paşa'nın 1845 yılında Beykoz'da aç- 
tırdığı atelyelerde yapılan porselenlerdeki 
bazı padişah portreleri dunlardan ılk akla 
gelenterdir. Daha sonra 1890'lı yıllarda 
Sultan İl. Abdülhamid'in isteği ile Yıldız 
Sarayı dış bahçesine kurulan fabrika- 
da üretilen ve günümüzde çoğu Topkapı 
Sarayı Müzesi'nde bulunan tabak, va20, 
tepsi, kase gibi bir kısım porselen eşyalar 
Üzerindeki padişah portreleri ile yine aynı 
müzede bulunan bazı ahşap eşyalar üze- 
rindeki manzara resimleri dönemin resim 
sanatı icinde özgün bir grup oluştururlar 
Bir kısmının sanatçısının da tanındığı bu 
taşsvirter ve çoğunlukla padışah albümleri 


gibi bir madalyon içinde ve hemen hemen 
aynı veya benzer üsluplarla ele alınmış - 
lardır. Çoğunlukla madalyonun gerisinde 
albümlerde madalyonun içinde tasvir edi- 
len bir İstanbul peyzajı yer almıştır. 
Doğrudan tarihi ve tarihi kişilikleri 
konu alan geç Osmarlı tasvir sanatları 
içinde halk yapıcılığına dayanan kuşku - 
suz en Ilginç örnekler el işlemesi vadı- 
sah porireleridir. Çoğurlukla yastık yüzü 
olarak yapılmıs 48x48cm. boyutlarında el 
işlemeleri değişik renklerde ve sık iğne, 
balık sırtı, pesend ya da aplike gibi deği- 
sık tekniklerle atlas üzerine çalışılmıştır. 
Padişah portresi, albümlerde olduğu gibi 
çoğunlukla 3/4 profilden ya da cepheden 
bir madalyon içinde verilmiştir. Üzerinde 
Padisahın tuğrası, altında ise adı işlen- 
mıştır. Yastığı dolduran zemin işlemeleri 
her örnekte ayrıdır. Portrelerde padişah- 
ler, giyim, kuşam ve yüz haliarındaki an- 
latımla oldukça gerçekçi bir ifade ile tas- 
vır edilmiştir. Öte yandan, Il. Abdülhamid 
döneminde kumaş üzerine işlenmiş ya da 
yağlıboya ile boyanmış padişah portrele- 
rinde yaygınlık kazanmıştır. Nitekim Top- 
kapı Sarayı işleme bölümünde oldukça 
büyük bır atlas örtüde İl. Abdülhamid'e 
kadar tüm padışahların portreleri bu yot- 
(a resmedilmiştir. EL işlemesi, padişah 
portreli eserlerden en önemlileri Urfa, 
Yalvaç ve Akşehir gini taşra müzeleri ile 
bir kısım İstanbul müzelerinde sergilen 
mektedir. lll Mehmed'in portresinin yer 
aldığı Urfa Müzesi'ndeki yastık krem ren- 
gi atlas kumaştan yapılmıştır. Sultan'ın 
portresinin yer aldığı merkezdeki madal- 
yonun etrafında sarı zemin üzerine açık 
mavi ve pembe renklerde bitkisel süsler 
işlenmiştir. Portre açık zemin üzerine 
3/4 profilden oldukça ayrıntı olarak tasvir 
edılmıştır. Yalvaç Müzesindeki yastık üze; 
rinde yer alan Sultan Abdülmecid portre- 
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sı ıse cepheden ve yine oldukça ayrıntılı 
bir ele alışın ürünüdür. Bu yastığın ze- 
mini bir önceki örneğe göre daha renkçı 
bir tavrı ortaya koyar. Akşehir Müzesinde 
bulunan yastık yüzündeki padişah port- 
resi ılk iki örneğe göre daha primitif bır 
tarzdadır. Yastık yüzünde Sultan Mustafa 
Han-ı Rabi İbn-ı Sultan Abdülhamit Han” 
yazılıdır. Topkapı ve Dolmabahçe Sarayla 
rında bir çok örneği olan Padişah Portre- 
ii yastıklardan taşralı bır başka örnek de 
Alanya Müzesinde Sullan İbrahim'in port- 
resinin bulunduğu yastık yüzüdür. Sultan, 
pembe atlas kumaş üzerine cepheden 1ş- 
lenmiştir. Sultan İvrahim Han ibn-i Sul- 
tan Ahmed Han" yazısının bulunduğu se- 
kız kenarlı madalyon dairesel bir çerçeve 
ıçınde Mavı atlaş aplike zemin üzerine 
mavı ve sırma iplikle işlenmiş çiçek mo- 
tifleriyle birlikte tekrarlanmıstır!2. 

20. yüzyılın başlarına kadar çesitli tür 
ve konuda örneklerini izlediğimiz Osmanlı 
dönemi halk tasvirçiliğinde, minyatürden 
batıl anlamdakı resme doğru gidişin ilk 
ipuçları görüldüğü üzere 18. yüzyılın or- 
talarından itibaren kendisini ortaya koy- 
maktadır. Hatta 17. yüzyıl çarşı ressamla- 
rının orlaya koydukları eserler göz önüne 
alınırsa bu durum takıp eden kısımlarda 
anlatılacağı üzere kurum ve kayramla- 
rıyla batı sanatından iktibas edilen tuval 
resminin izlediği gelişim dinamiğınden 
çok daha erken ve olgun bir repertuvarın 
orlaya çıkmasına yol açmıştır. 17. yüz. 
yıldan bu yana süregelen halk resmi, bu 
repertuvarla hem minyalürle penlür ara- 
sındaki geçişi temsil etmesi hem de bir 
başka yanıyla teknik ve üslup bakımından 
yeni bir dönemin kapılarını açması bakı- 
mından halk duyarlığında yeni bir aşama- 
yı belgelemektedir. 


622 Barışla 1999: 121; Renda 1979: 2-9. 
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19. yüzyılla birlikte tuval resminin be- 
raberinde getirdiği konu, biçim ve teknik 
değişikliklerle ortaya çıkan bu dönemin 
Batı Anadolu yapılarının duvarlarını şüs- 
leyen resimler ile 17. yüzyılın minyatür 
ile pentür arasındakı bir anlayışı yansıtan 
resimleri önemli farklılıklara sahiptir. Bır 
kere Batılı değer ölçülerinin yaygınlık 
kazanması karşısında halk resmi kav- 
ramı da giderek açıklanması, tanımlan- 
ması güç bir kavram haline gelmiştir” . 
Malik Aksel'in ifadesiyle, “Halk resmini 
incelediğimiz zaman önümüze çözülme- 
si gereken nice proplemler çıkar. Acaba 
halk resmı dendiği zaman bunun gerçek 
sınırını çizebiliyormuyum? Bu kolay bir 
ış midir? ©? Renk, desen ve perspeklif 
kurallarını acemice uygulayan veya ko- 
nusunu köyden, kırsaldan alan veyahut 
naiflnaiv) sayılabilecek resimler halk res- 
mı mı sayılmalıdır? Yoksa bütün yenileş- 
me ve modernleşme eğilimlerine rağmen 
temelde saklı kalan halk cevheri diye bir 
şeyin varlığı mı aranmalıdır? Olanlik halk 
duyarlığının saklı kalan nitelikleri neler- 
dir? Bu niteliklerin modernleşen eğilim- 
ler içindeki görünümü nasıl saptanabilir? 
Köyden yetişme halk ressamlarıyla, kent- 
ten yetişenler arasında bir ayrım yapmak 
gerekir mi? Eğer bu tür bir ayrım yapılır . 
sa, özellikle 17. yüzyıl kenlli halk ressam- 
larının bu durumda yerini nasıl değerlen- 
direbiliriz. 

En başta bu soruların içinde yer alan 
naif resmi, halk resmi konusundan ayır- 
mak gerekir. Çünkü her ikisi arasında 
genişçe bir ayrım vardır. Kuşkusuz, bu- 
rada konu ettiğimiz halk resmi, çağdaş 
entelijansiya dairesi dışında kalan kişi 
veya kişilerin oluşturduğu resimdir. Bu 
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17. yüzyıl için de günümüz için de geçer- 
U bir kabuldür. Durum böyle olunca da, 
halk resminin niteliklerini aydın cevrenin 
sanat ve kültür ölçüleriyle değerlendir- 
mek elbetteki yanlış olur. Çünkü herşey- 
den önce o resmi üreten kişı, akademik 
bir sanat eğitimi şöyle dursun, çoğu za- 
man temel öğrenimden bile geçmemiş 
bir kisıdir. Yanı resmin temel sorunlarıy- 
la, eğitimle tanışmamıstır. Bu bakımdan 
otantik halk resminde var olan görgü kı- 
şişel desteklerle sınırlıdır. Bir ölçüde ge 
leneksel kalıplara ve formütlere bağlıdır. 
Bu yazıyla da halk resimleri, geleneksel 
bir süreç içinde üretilmişlerdir. Bu süreç 
içinde edindiği değerler, teknikler, konu- 
lar ve sembollerin hangi kaynaklardan 
beslendiği sorusunun cevabı çoğunlukla 
geleneksel kültürün ve tarihset kültürün 
yoğun ve karmaşık ilişkileri içinde yok 
olup gitmektedir. Bu açıdan 17. yüzyılın 
çarşı ressamlarından günümüzün vitrin 
ressamlarına İya da tabelacı) kadar geniş 
halk resmi üreticilerinin tümünün resim - 
leri yanlış bir kabulle, üretiliş nedenleri 
süsleme endişeleriıne dayandırılır. Öysa 
halk resimlerindeki endişe, teknik biçim- 
cıliği ve şüslemeci anlayışı aşmaktadır. 
Dini konuları ele alan, Anonim konuları 
işleyen, güncel toplumsal ılgiyi yansıtan 
kişisel eğilimlere yer veren halk resmi 
süslemeci tavrı reddetmemekle birlikte 
bu tavır asıl konu alanını oluşturmaz!” 
Çünkü bu resimler, bireysel ve toplumsal 
tüm olay ve vakalardan doğan her türlü 
duygu, istek ve olayı konu edinir. Esasen 
Halk resimlerindeki itici güç ve sekillen- 
dirici boyutla bu noktadan doğar. 

Duvar resminden söz ederken, Batılı- 
laşma dönemiyle birlikte İstanbul peyza- 
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ını ve havasını Anadolu konak ve cami- 
lerinin duvarlarına resmeden oldukça bol 
örnekle karşımıza çıkan bir resim gele- 
neğinden söz etmiştik.Başlangıçta yine 
Emperyal taleplerle Saray veya Osmanlı 
yöneticilerinin Köşk ve Konaklarında uy- 
gulama alanı bulan, ancak minyatür gibi 
zamanla Saray dışından da telep gören, 
Anadolu ve Rümeli konak ve bır kısım ca- 
milerini süsleyen duvar resmi, 19. yüzyıl - 
da zengin bir yaratma alanı olarak kar- 
sımıza çıkar?” Manzaraların çoğunluğu 
oluşturduğu bu resimler hiç bir çekinçe 
ve kaygı duymadan camı mihrap nışleri 
de dahıl olmak üzere özgürce yapılmıştır. 
Charles Texier'in “Küçük Asya” adlı ese- 
rinde dinsel yasaklara rağmen hayretle 
karşıladığı bu gelişmenin temelinde kimi 
araştırmalar Bektaşilik, Mevlevilik gibi 
tarikatların önemli payı olduğunu düşü- 
nürler. Oysa Halk resminin yalnızca cami 
ve evlerin duvarlarında değil daha geniş 
bir uygulama alanına sahip olması resmin 
genel nüfus üzerinde fazla etkisi olmayan 
bazı larikallardan daha etkin bır lıkir ve 
düşünce dünyasına dayanmaktadır. Kanı- 
mızca, Orta Asya'dan beri süre gelen ve 
tasvirle her zaman karışık olan Anadolu 
Türk ınsanının geleneksel tasvir alışkan- 
Lkları kaynaklanmaktadır. Bu noktada 
halk resimlerinde belirleyici roller üsl- 
lendiğine inanılan BSeklaşilik, Mevlevilik 
gibi dini motivler ile gelenek' halta Batı- 
lılaşma istek ve yönelimleri bazen uyum 
içinde geliştirici bazen de tersine dönüş- 
türücü roller üstlenmişlerdir. Örneğin 
son dönem Osmanlı taşra sanatında et- 
kinliğini hisselliren resim yasağına dayalı 
anlayışla dini motivler bir yandan engel- 
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leyici olurken, öte yandan yazı-resimlerin 
doğup yayılmasına da neden olmuştur"** 
Günümüzün gelenekselı, otantiği yok edici 
veya etkisizleştirici ya da erozyona uğratı- 
cı sosyo kültürel ortamında bile, varlığını 
sürdürmeye çalışan, at arabaları, kamyon 
karoserisi veya boyacı sandıklarında, ca- 
maltı resimlerinde, yastık yüzlerinde za- 
manın yıpratıcı etkilerine karşı varlıkları- 
nı sürdürmeye çalışmaktadırlar. Yüzeysel 
olan geleneksel anlatım dilinin derinleş- 
mesi, merkezi kompozisyon şemasının 
ise yatay bir düzleme doğru yönelmesiyle 
başlayan teknik değişimle birlikte, bır dö- 
nem güncel olan Hicaz demiryolu, Yavuz, 
Mesudiye Zırhlıları, hatta İstanbul Boğa- 
zında sefer yapan Şirket-i Hayriye” nin 
yandan çarklı vapurları, Damad-ı Şehri- 
yari Enver, ilk resmi karşılaşmasına çıkan 
Vefa Fudbolcuları' gibi toplumun güncel 
ilgilerini dile getiren Sarayla artık gele- 
nek ve ikonografik bağını koparan halk 
resmi, Osmanlı'nın ardından Cumhuriyet 
döneminde de güncel olaylara karşı du- 
yulan ilgiyle birlikte, belgeci tavrını da 
sürdürmektedir. Aslında geleneksel ve 
çağdaş arasındaki bağlantı tutarlığı ba- 
kımından dıkkat çekici olan halk resmı, 
geçen zamanla birlikte, yeni anlalım bı 
çimleriyle birlikte yeni anlatım dilleri ve 
semaları da ortaya koymuşlur. Akademik 
resimle çok da fazla bir ortak noktası ol- 
mayan halk ressamları naif desen ve renk 
anlayışlarıyla keşfettikleri yeni konular- 
la ve tür-teknik araştırmalarıyla çağdaş 
süreçle de örtüşen yeni uygulamalar da 
gerçekleşlirilmiştir. 


öZöKocan 1985: 447; Koçan 1984. 19,20; Erdemoğlu 1980: 
517-519. 
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Türk insanının, çevresini iki boyutlu 
olarak ifade etme yani diyalektik bir Türk 
Kültürü” homojenizmi içinde geleneksel”, 
“çağdaş” yada pentür” Minyatür” kom- 
partımanlarını belirlemeye çalışmak, ko- 
nuya yaklaşım biçimlerine göre farklılıklar 
sunar. Eğer bu konuda niyet, aynı ulusal 
sanat geleneği içinde, lakat iki farklı tek- 
nik süreci; iki ayrı dönem olarak ele alarak 
değerlendirmekse farklı; bu iki geleneği 
öncül-ardıl ilişkileriyle devam eden ve di- 
yalektik bir bütünlüğün iki dönemi olarak 
değerlendirmekse daha farklı sonuçlar 
ortaya çıkacaktır. 

Kuzey-Doğu Asya dan başlayarak birbi- 
rine ekli ve her halkayla daha da büyüyerek 
Batıya doğru gelen aktif Türk küllür daire- 
si, Yakın Doğu'da İslami bir ekümenizme 
sahiptenmesiyle spıritüel alanda da birleş- 
tirici bir kimlik kazanmıştır. İslam öncesi 
Orta Asya sanatını, etnik değil de, coğrafı 
bir bölgenin çok bileşenli ortak sanatı ola- 
rak kabul etme eğilimi çerçevesinde ayrı 
tutarsak aslında Uygurların, Batı Türkistan! 
a gelmelerinden sonra 19. yüzyıla kadar bü- 
lün Önasya ve Yakın Doğu'nun sanal yapı- 
cısı rolü sadece Türklerde olmuştur. Sınırlı 
ve yerel Arap, Moğol veya Hrıstiyan, Budist, 
Musevi v.b. patronajlar da yüzlerce yıl süren 
bu tableyu kolayca değişlirememiştir. Çün- 
kü bu tarihlerde söz konusu bölgedeki sanat 
yapıcılığını da belirleyen politik egemenlik 
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de hep Türklerde olmuştur? Ancak bu bü- 
yük kültür dairesinde asıl önemli değişiklik, 
9. yüzyıldan başlayıp tüm Orlaçağ boyunca 
sürerek, 19. yüzyıla yani yeni çağ a ulaşıldı- 
ğında olmuştur. Bu geçen yüzyıllarda, İranlı, 
Arap, Suriyeli, Budist, v.b. gibi ulusal veya 
dini motifler, vizyonlar zamanla İslam orlak 
kültürü içinde stabilize olarak, Avrupa'dan 
Asya'ya, Alrıka ya uzanan dey küllür coğ- 
rafyası içinde yanı 'mem'alik-i Osmani'nin 
bir parçası olarak ona bağlı bir sosyal, si- 
yasal kimliği kabullenmişlerdir. Bu bakım- 
dan, * devletlerin hükümranlık sınırlarının 
kesin olarak saptanması olanağı olmayan, 
izlenmesi olanaksız bir oynaklık içinde bir 
sultandan ötekine değişen potitik harita 
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üzerinde sanal geleneklerini yerel, yöresel 
veya sınırlı siyasal isimlerles# adlandırmak, 
ikinci bölümde de ifade ettiğimiz gibi doğ- 
ru değildir. Bu bakımdan bir önceki bölüm- 
de lürk resim sanatlı gelişimini anlatırken 
orlak Türk-İslam kültür dünyası bütünlüğü 
göz önüne alınarak, o bütüne egemen Türk 
devletlerinin kronolojik sıralaması esas 
alınmıştır. 

Selçuklu Sultan: Tuğrul Bey in 1033 yı- 
unda Bağdat'a girmesiyle, tarihi, siyasal bir 
seyir kazanan, Orta ve Yakın Doğu Türk ege- 
menliği, Abbasi Halifesi Kaaim'in Selçuklu - 
ları, Dinin ve Devletin Koruyucusu” ilan et- 
mesiyle resmiyet de kazanmıştır Yüzlerce 
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yıl bölgede siyasal-askeri güçleri kadar, bu 
etken rolleriyle de Türkler egemenliklerini 
pekiştirmişlerdir. Sırasıyla Marmara ve Ege 
denizi kıyılarında tutunmaları bu sayede 
Anadolu birliğini sağlamaları, ardından Ru- 
meli'nin ele geçirilmesi ve İstanbul' un fethi 
ile 840 yılında Uygurların Batı lürkistan a 
göçmeleriyle baslayan Batıya göç'ün en 
önemli halkaları olarak tarihteki yerlerini 
almışlardır. Ancak isin bizim açımızdan asıl 
önemli yanı, bu siyasal ve askeri gelişmenin 
beraberinde sağlanan kültürel ve bu kap- 
samda da sanatsal egemenliğin İslami an- 
cak egemen unsuru Türk” olan hakim mo- 
tifleridir. Fakat 15. yüzyılla başlayan ve 16. 
yüzyılda Osmanlı hanedanının son Bağdat 
halifesinden devralıp “hilafeti ' üstlenmesiy- 
le Anadolu-Türk kültür misyonu bir başka 


metamorlozu yaşamaya başlamıştır. Bu sU- 
reç artık ne yalnızca * Türk ve ne yalnızca 
müslüman * aksine bütün dinlerin doğduğu 
toprakların içinde yer aldığı çok dınlı, çok 
ırklı, kendisine “nizam-ı âlem” ülküsünü 
yol seçmiş bir dünya devletinin oluşturul- 
duğu süreçtir. Bu bakımdan Batılı ülkelerin 
Osmanlıya bakış açısını ve geçirdiği evreleri 
inceleyen Maxime Rodinson da kendi ülkesi 
olan Fransa'nın Osmanlı! ya bakış açısı nok- 
tasından konuyu değerlendirerek; 14. yüzyı- 
la kadar Fransız Edebiyatında Sarazen ola- 
rak adlandırılan düşman İslam dünyasının 
14. yüzyıldan sonra Avrupadaki ilerlemeleri 
ve Osmanlının Akdeniz'deki hakimiyetiyle 
daha somut bir kavram kazandığını ve bu 
tarihten sonra İslam ve Türk' ün aynı an- 
tamda kullanılan iki deyim haline dönüştü- 
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ğünü kaydeder*“, Osmanlı Sultanları hem 
kendileri açısından hem de Batılılar açı- 
sından artık Doğu'nun ve Batı'nın, Frengis- 
tanın, Arabistan ın, Hind'in, Tatar diyarının 
ve daha birçek krallığın topraklarının içinde 
yer aldığı memalik-i Osmaniye” nin padi- 
şahıdırlar. Bütün bu topraklarda yaşayanlar 
Osmanlı Padışahının tebaa” dır. lanzi- 
mat edebiyatçılarının 19. yüzyılda yazma- 
ya çalıştıkları Ulusal ve dını motillerin pek 
öne çıkarılmadığı bu birlik fikrinin adı “Os- 
manlılık'lır. 15. yüzyıldan itibaren hemen 
her alanda, daha çok ulusal kimlikten söz 
edilmeden bilhassa yerleştirilmeye çalışılan 
bu “Osmanlı Birliği” fikri belki de üç kıta- 
da ırklar-dinler mozayiği olan Osmanlı'nın 
altıyüzyıt yaşamasının nedenlerinden bırısı- 
dir. 18. yüzyılda Fransız ihtilalinın ardından 
tüm Avrupa'da milliyetçilik” eğilimlerinin 
ortaya çıkmasıyla başlayan süreç sonun- 
da, İmparatorluk içindeki farklı ulusların bu 
durumdan etkilenmesiyle devletin önce du- 
raklama ardından çöküş sürecine gırmesi 
de bu düşünceyi doğrular. 

Fatih'in İstanbul'u alışının ardından re- 
sım sanatının gelişiminde de bu sıyasal ne- 
denlerin ortaya cıkardığı kültürel sonuçların 
önemli rot oynamıştır. Aslında bu analojik 
yaklaşım, konu pratiği açısından bir doğru- 
lamayı da beraberinde gelirmekledir. 12. ve 
13. yüzyıllarda, Selçuklu egemenlik alanları 
içinde orlaya konan sanat ürünlerinin yerel 
ve sınırtı nitelemeler yerine Selçuxlu' genel 
üslup adı veya çerçevesinde ele alınma eği- 
mi bu çağlarda Rumeli! de, Kuzey Afrika 
da, Kırım da ve Arabpislan da ortaya konan 
eserlerin de Osmanlı ortak yaratması ol- 
duğu gerçeğini destekleyen bir tecrübe ola- 
rak ortaya çıkmaktadır. Bu çerçevede Saray 
Bosna dan Tebriz'e, Sivastopol dan Me- 
dineye o Trablus'a kadar bütün topraklar 
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Osmanlı mülkü, burada yaşayanlar da Os- 
manlı Sultanı'nın tebaa” bir başka deyiş- 
le- Osmanlı hukukunda yurttaşşlık kavrâ- 
mı yok- kuludurlar. Hangi din, dil, ulustan 
olursa olsun. Bu kuşkusuz, sanatçılar için 
de geçerli olup, izah edeceğimiz konu açı- 
sından önemli bir nususlur. 

Bugünkü bilgilerimize göre Fatih döne- 
minden başlayarak Ehl-i Hiref” örgütlen 
mesi içinde Anadolulu Türk, hatta gayrı- 
müslim çeşitli mitletlerden sanatçılar var- 
dır. Büyük Osmanlı uygarlığının yani Globuş 
Ottomanorum' un kültür yapıcıları olan bu 
sanatçılar sadece resim değil her alanda 
"Osmarlı kimliği ile temsitcilerimizdiler. Za- 
ten sonuca bakıldığında tersini düşünmek 
mümkün değildir. Şöyle ki; Konya Sahip Ata 
Camiini, Selçuklu Ortaköy Camiini Osmanlı 
sayarak, Konyalı Kaluyan'ı, Batyanları veya 
ressam Kostantin'i, İstrati'yi, Selçuklu, Os- 
manlı saymamak mümkün müdür? veya 
Osmanlı kültür yelpazesi içinde yer alan çok 
sayıdakı eseri Osmanlı-Türk kabul edip bu 
eserleri meydana getiren sanatçıları Rum, 
Arnavut, Arap, İranlı saymak doğru olur 
mu? Kuşkusuz doğru değildir. Zaten yaşam 
pratiğinde de bu talihsiz ayrımlar kabul gör- 
memıştir. 

16. yüzyılda Ehl-i Hiref içindeki nakkaş- 
lar bölüğünde sanatçıların “Osmanlı Res- 
samları İ(Cemâat-ı Ruml veya "Acem Res- 
samları” (Cemâal -i Acem)” diye ikiye ayrıt- 
dıkları biliniyorsa da bu ayrım 11. Mehmed'in 
Akkoyunlu seleri sırasında veya daha sonra 
İran'dan gelen Güney Azerbaycan'lı Türk 
sanatçıları ifade etmek içın kullanılan tem- 
sili bir adlandırmadır. 

Bu durum, Osmantı Ressamları kavra- 
mına daha geniş bir perspektiften bakma 
zorunluluğu getirir. Bu bakımdan Türk res- 
minin çağdaş süreci içinde yer alan Os- 
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rmanlı Ressamları'nı tespit ve değerlendir- 
meden önce bu sürecin pentür den önceki 
geleneksel süreç kompartımanını da ele 
alan analojik bir incelemeye tabı tutulmalı- 
dır. 

Bu bağlamda, Osmanlı ressamları ola- 
rak kabul edeceğimiz bir çok sanatçıyı, Fa- 
th döneminden itibaren Ehl- i Hiref” teş- 
kılatı içindeki nakkaşlar bölüğü içinde tes- 
pit edebiliyoruz. Bu sanatçılar, 18. yüzyılda 
Osmanlı sarayının kapılarını Batılı resim 
anlayışına (pentür) açmasına kadar varlık- 
Isrını Hassa Nakkashanesinde sürdürmüş- 
lerdir. Nakkaşhanenin ortadan kalkmasıyla 
da yukarıda saray dışında gelişen Osmanlı 
resminde sözettiğimiz üzere bir yüzyıl daha 


bu sanatçılar geleneksel Türk resmini 'çar- 
şı ressamları” olarak farklı bir boyutta sür- 
dürmeye devam etmişlerdir*3, İste minya- 
tür-pentür ayrımındakı hassas bir buluşma 
noktasını temsil eden bir önceki bölümde 
sözettiğimiz Kapıdağlı Kostantin gibi 19. 
yüzyıl Osmanlı ressamları bu geleneğin son 
temsilcilerindendir. 


532 Gürçağlar 1996: 20. 


5.1. Osmanlı Resim Sanatına 

Yabancı Ressamların Katkıları ve 

Oryantalistler 

Osmanlı sarayından maaş alarak saray- 
dakı nakkaş örgüllenmesi içinde çalışan 
sanatçılardan ılkı 16. yüzyıl minyatüründen 
sözederken üzerinde genişçe durduğu- 
muz Topkapı Sarayı Müzesi Kitaplığındaki 
1517 numaralı H 945/M. 1558 tarihli Süley- 
mannâme'nin hazırlanmasında görev alan 
yabancı nakkaşlardan olduğu anlaşılan 
Macar Nakkaş Pervane dir## Kanuni'nin 
Macaristan seferini tasvir eden bu eserde, 
Macarıstan'a ve Macarlara ılişkın konula - 
rın resimlenmesi yerli sanatçıların haya! 
gücüne bırakılmamış, gerçekçi olabilmesi 
için Nakkaşhane içindeki Macar köken- 
U Pervaneye resmettirilmiştir. Osmanlı 
ressamlarından söz ettiğimiz bu aşamada 
kuşkusuz ilk ve tek isim Pervane değil- 
dır. Örneğin 945 Muharremi/1557 ile 944 
Muharremiı/15b8 tarihleri arasındakı süre 
içinde yukarıdaki Süleymanname ile aynı 
tarihlerde saray atelyelerinin çeşitli sanat 
kotlarında çalışan sanatçılara ait ehl-i hire 
defterlerinde nakkaşların yer aldığı bölük 
içinde Acem Nakkaşları” grubunda Per- 
vane'nin yanısıra Frenk” olarak belirtilen 
bir başka yabancı sanatçı daha vardır. Bu- 
rada ilginç olan, Acem” sözcüğünün Azeri 
Türkü veya İranlı değil, Arapça orijinalinde 
olduğu gibi Yabancı” anlamında kullanıl- 
masıdır. Ancak böyle nitelemelere karşın 
bu durum bu sanatçıların küçük yaştan 
alınıp yetiştirilerek Osmanlı sanatçısı kim- 
Uği edinmelerini engellememiştir. Ernsi J. 
Grube'nin 19. yüzyılın sonları ile 16. yüz- 
yılın başlarında saraydaki ressamların bir 
çoğu İranlılar -muhtemelen Azerbaycanlı 
Türkler- ıdi şeklindeki değerlendirmesi de 
bu kaynağın çok iyı kullanıldığını doğru- 
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tar“, Görüldüğü üzere minyatür sürecinde 
Türk resmiını yapıcılık anlamında sürdüren 
Osmanlı sanatçıları yalnızca Iran'dan ve 
Horasan dan değil bazen Asya'dan bazen 
de Mısır'dan veya Frenk diyarından olmuş- 
tur>. Menakıb-ı Hünerveran' ın yazarı Ge- 
bolulu Ali de Yavuz Sultan Selim'in Ha- 
lep ten getirttiği ve Saray Nakkaşhanesi'n- 
de görev verdiği Hasan Çelebi ve Taceddin 
adlı sanatçılardan söz ederek bu konudaki 
görüşleri destekler, 

Kanunı'nın (1520-1566) padişahlığı dö- 
neminde İstanbul'a gelerek 1533-1546 
yılları arasında Sultanın portrelerini ya- 
parak Nigarı'nın de içinde bulunduğu Has- 
sa Nakkaşlarına Batılı anlamdaki resmi 
tanıtan Belçikalı goblen desencisi Pieter 
Coecke van Aelst ile Avusturya İmparato- 
ru Ferdinand'ın Osmanlı sarayına gönder- 
diği etçi Busbecg ile gelen ve İstanbul'da 
beş yıl kalarak Kanunı ile Kanuni dönemi 
hakkında siyasal-askeri içerikli kitaplar 
hazırlayan gravürcü Melchior Lorichs ve 
II. Mustafa'nın tahtta olduğu 1699 yılında 
Fransız elçisi Ferriol ile birlikle İstanbul'a 
gelen ressam Jean- Baptiste Van Mour 
(1671-1737) gibi sanatçılar da doğrudan 
veya dolaylı olarak Osmanlı resmi ile ilişki 
kurmuşlardır”. 

Osmanlı-Türk resmine doğrudan olma- 
sa bile dolaylı etkileriyle hatta Semâılnâ- 
me” geleneği ile “pentür-portre” geleneğin 
arasındaki buluşma noktası olarak önem - 
ce bir yeri olan 15. ve 16. yüzyılların bu 
Batılı sanatçılarının Osmanlı Reşmi için- 
de önemli yerleri olması gerekmektedir. 
Örneğin kendisinden sonra da eser veren 
Türk öğrencileri olup olmadığını bilme- 


634 Grube 1982: 233. 

635 Bâyrak:ar 1995: 22-78, 
636 Renda 1987. 155. 

637 Eyice 1970: 127-170. 
638 Atıl 1992: 136. 
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mekle birlikte döneminin Türk minyatür 
sanatçılarının Bellini'nin sanatına ilgisiz 
kaldıkları düşünülemez. Zaten Behzadın 
bile onun bir resminden ılham alarak onun 
üslubunu kendi tarzında yorumladığı göz 
önüne alınırsa Hassa Nakkaşlarının da bu 
lür bir etkiyi yaşamış oldukları ileri sürüle- 
bilir, Yukarıda sözünü eltiğimiz Kapıdağlı 
Koslantın gibi son dönem Osmanlı ressam- 
larına kadar süren Avrupa Rönesansının 
profil veya 3/4 profıl büst kalıbı kanımızca 
Gentile Bellini ve Costanzo Ferrara gıbı sa- 
nalçıların başlattığı üslup özellikleridir. Bu 
bakımdan konumuz açısından son derece 
önemli olan padişah portreciliği konusu: 
nun bu sanatçıların da ırkar edilemez kat- 
kılarıyla Türk resim geleneği içinde yer bu- 
larak 19. yüzyıla kadar sürdüğü görülür“. 
Türk Plastik Sanatçıları Ansıklopedisi' nde 
bu noktanın altını çizen Nüzhet Islimyeli 
de Osmanlı patronajında yaptığı resimlerle 
15. yüzyıldan başlayarak Osmanlı resmine 
yaptığı kalkısı nedeniyle Bellini'yi bir Os- 
manlı sanatçısı olarak zıkretmektedir*", 
Çok iyimser görünen bu saplamayı, 19. 
yüzyılda Türkiye'ye geterek eserler vermiş 
Preziossi, Zonaro gibi farklı platformlar- 
da Osmanlı Şanatçısı olarak kabul edilen 
bazı Oryantalist ressamların kariyerleri ve 
yaşam öyküleri desteklemektedir. 

Batıda Oryantalist” heyecan ve istekle- 
rin, 18. yüzyıldan itibaren Batılıların İslam 
dünyasının yaşam biçimine duyduğu ılgı ile 
hızla endüsirileşen Batılı devletlerinin ge- 
rek pazar gerekse hammadde gereksinim- 
teri için yeni açılımlar aramalarından kay- 
naklandığı kab3l edilir. Gerçekten de buyıl- 
larda hızla değişen sosyal, siyasal ve eko- 
nomık dengeler sonucunda Osmanlı sarayı 
ve ülkesi Batılı sanatçılar ve gayrımüslım 


639 Kühnel 1942. 
440 Gören 1973: 38 
â4lislimyeli 1967. 


sanatçılar yoluyla Batı resmine de kapıla- 
rını açmıştır. Bu yenilikçi yaklaşımlar, Os- 
manlı Padişahlarının “İrade-i Seniye'leri 
sayesinde sancılı da olsa yavaş yavaş otur- 
muşlur."Turguerie modası” ile doğu- İslam 
toptumlarına ilgi duyan 18. ve 19 .yüyıl Ör- 
yantalıstleri resmettikleri Osmanlı ülkesi 
ve Osmanlı insanını hatta Osmanlı tarıhı 
resimlerini büyük bir çoğunlukla yine bu 
topraklarda bırakmaları ile Osmanlı Türk 
resmine doğrudan etkide bulunmuşlardır. 
Üstelik bu sanatçılarla ilişki içinde bulu- 
nan gayrımüslim sanatçıların vasıtası ile 
de bir sanatsal sımbiosıs gerçekleşmiştir. 
Osmanlı padişahları veya ıdaresi, hizmet 
alanında kullanmak üzere daha I. Mahmud 
(1730-1754) döneminden başlayarak Batılı 
uzmanları ülkeye davet ederek hizmetle- 
rınden yararlanmış bu vesile ile de yenilik 
teşebbüslerinde ve yerli meslektaşlarının 
yetişmelerinde onlardan faydalanmışlardır. 
Bu durum resim alanında da kendisini gös- 
termiştir. Birinci Abdülhamidten (1774- 
1789) sonra padışah olan lil. Selim 11789- 
1807) Batılılaşma ve yenilik hareketlerine 
akademik olarak yaklaşmış, Islahat'a ilış- 
kin raporlar hazırlatarak (1792) reform ha- 
reketlerine girişmiştir. Doğrudan konumu - 
zu ilgilendirmediği için fazla sözetmek 1s- 
tememekle birlikte, bizi ilgilendiren yanıyla 
bazı önemli olayların da |. Abdülhamit ile 
11. Selim dönemlerinde gerçexleştiğini be- 
lirtmeden geçemiyeceğiz. Örneğin ileride 
daha detaylı değineceğimiz üzere yabancı 
sefirlerin beraberlerinde ressam getirme 
ve sefarethanelerde bulundurma geleneği 
de ilk olarak bu yıllarda başlamıştır. Bu 
da son derece ilginç bir olgudur. Çünkü sa- 
rayın dışında; Batıdan gelen sanatçılar ıçin 
ıkıncı bir patronage ortaya çıkmaktadır. 
Osmanlı patronajı dısında eser veren bu sa- 
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natçılar bizce o hassas ince sınırın Osman - 
i Ressamları dışında kalan Oryantalistler 
yanını oluşturmaktadır.18. ve 19. yüzyılda 
Osmanlı ülkesine gelerek faaliyet gösteren 
Avrupalı ressamların erken yıllarda gelen 
ressamlardan ayrılan en önemli özellikleri 
artık 19. yüzyılda ortadan kalkmış olduğu- 
nu düşündüğümüz saray nakkaşhanesinin 
yerini alan Batılı sanatçıların oluşturduğu 
Saray Ressamları kurumunu oluşturmala- 
rıdır**, Konuya Batılı ressamların Osmar- 
li sarayı ile ilişkileri ölçeğinde ancak yine 
de genel bir çizgide bakıldığında; saray ile 
Batılı ressamlar arasında oldukça hare- 
ketli ve hatta yoğun denebilecek ilişkiler 
belirlenmektedir" Saray ve Sefaretha- 
neler ekseninde geliştiği görülen 18. yüz- 
yıldaki Batılı anlamdaki resım faaliyetleri 
kısa bir zamanda gelen giden ressamların 
yaptıkları Osmanlı veya İstanbul albüm- 
lerinin Batıda yayımlanmasıyla Türkler ve 
Osmarlı ülkesi gitgide bir cazibe merkezi- 
ne dönüşmüşlür. 11 Ahmet'in 1718 yılında 
sadrazamlığa getirdiği damadı Nevşehir- 
li İbrahim Paşa'nın da bu ortama önemli 
katkıları olmuştur. Sultan'ın Avrupa ile iyı 
4şkiler kurma arzusuna ortam yaratan 
Paşa,ıkili ilişkiter oluşturmak ve yanı sıra 
siyasal,sosyal,kültürel gözlemler yaparak 
gittikleri ülkelerde Osmanlı devleti,ülkesi 
ve ınsantarılehine bir hava yaratmaları için 
1719'da Viyana'ya,1721'de Parise, 1722- 
23 de Moskova ya temsilciler göndermiştir. 
7 Ekim 1720 tarihinde Paris'e XV. Louıs'n 
sarayına elçi olarak gönderilen Yırmısekiz 
Mehmet Çelebi ve dahâ sonra yerine giden 
oğlu Mehmet Sait bulundukları süre içın- 
de Pariste Fransız kültürünü, sarayıyla, 
sokağıyla hastaneleri, okulları, askeri te- 
sişleri ve kütüphaneleriyle anlatan rapor- 
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lar yazmışlardır. Başta Yirmisekiz Mehmet 
Çelebi ve oğlu Mehmet Sait Çelebi olmak 
üzere Parıs ve diğer Avrupa kentlerine gi- 
den Oşmanlı temsilcilerinin uyandırdığı 
olağanüstü toplumsal ilgi Paris ten başla- 
yarak Avrupa kentlerinde /urguerie adı ve- 
rilen bır Osmanlı Türk modasının doğması- 
na yol açmıştır. Siyasi temsilci olmaktan 
çok aslında birer kültür misyaneri olarak 
Avrupa kentlerine giden bu ılk sefirler Av- 
rupada Savaş Meydanları dışındaki Türk 
insanının ve ülkesinin bir merak konusu 
olmalarını sağlamaları yan. sıra bu seya- 
hatlerinin İstanbul'a da büyük etkileri ol- 
muştur Mehmet ve Sait Çelebi lerin Fran- 
sa izlenimleri içinde Fontainebleau, Marly 
veya Kral XV. Louis nin küçüklü büyüklü şa- 
tolarına yer vermeleri,1722 yılında yapılan 
Sadabad Kasrı yla başlayan Kandıllı, Haliç, 
Kağıthane veya Boğazın Anadolu yakasında 
yer alan ahşap yalı,köşk ve sahılsarayların 
esin kaynağı olmuş olmalıdır. 

Fransa'nın Osmani: İmparatorluğu nez- 
dindeki İstanbul Büyükelçiliği son Müste- 
şarlarından Auguste Boppe, 7/8. Yüzyil Bo- 
ğazici Ressamları adlı eserinde 18. yüzyıl 
boyunca Türkiye'ye gelen Batılı ressamlar 
ve eserleri hakkında bilgiler veriri, 15, 
yüzyıldan beri Osmanlı ülkesini ziyaret 
edip resimledikleri bilinen, ancak 18. yüz- 
yıldan itibaren değişen konjonktürle sa- 
yıları artan Avrupalı bu sanatçılar ileride 
daha genişçe açıklanacağı üzere Oryanta- 
iisller” olarak anılırlar. Bunların büyük bir 
kısmı Batıda Boğaziçi Ressamları” olarak 
anılmakla birlikte Osmanlı-Türk kültürü- 
ne doğrudan katkıları hesaba katıldığında 
sayıları oldukça azalır. Aslında 15. yüzyıl- 
dan beri Türkiye ye gelerek Türklerin gün- 
lük yaşantılarını, saray ve halk giysilerini, 
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hatta kimilerinin padişah portrelerini bile 
çizmelerine rağmen bunların önemli bir 
kısmının adı bilinmemektedir. Ancak bu 
sanatçıların eserlerinin tümü kaybolma- 
mış, ülkelerine dönüşte bağımsız albümler 
olarak toplanmış ve bazıları da zamanın 
ünlü gravür ustaları ve ressamları tarafın- 
dan kullanılmıştır#. Yukarıda belirttiğimiz 
üzere Osmanlı ülkesini ziyarete gelerek 
burada Türk sanatı, mimarisi, şehir hayatı, 
gelenek görenekleri, folkloru, etnoğrafya - 
sı, coğrafyası, tarihi hatta müziği hakkında 
genelde sathi ve bazen de yanlış olmakla 
bırlıkte ya da hiç bir yerde bulunmayacak 
bilgileri sunan seyahatnamelerle ayrılan 
seyyahların, eserlerini süsleyen resimleri 
de çok önemli bir grup oluştururlar. As- 
tında tüccar, din adamı, bilim adamı ya da 
dıplomat gibi sıfatlarla Osmanlı toprakları- 
nı dolaşan bu kimselerin eserleri, daha çok 
stratejik etüdlere dayandığı için belgeci ta- 
vırlarıyla öne çıkarlar#*. 

İleride konu edeceğimiz üzere, dip- 
lomatik heyetlerin karsılıktı olarak gidip 
gelmesi, İstanbul'da görev alan sefaret 
ressamlarının veya seyyahların yaptıkları 
resimlerin albümler halinde Batıda yayım- 
lanması ile geçmiş yüzyıllardakı korkunun 
ve bilgisizliğin öne çıkardığı hatta yer yer 
ironik bir tavırla ele alınan Türk konuları ve 
temaları da 18. yüzyıldan sonra değişmeye 
başlamıştır. Saraya çağrılan sanatçıların 
tanıttıkları Batılı anlamdaki resmin, saray 
çevresinde gelişen kültür hayatına bir pen- 
cere açması gibi bu tür faaliyetler de Ra- 
tıdan Doğuya birer pencere olmuştur. Bu 
çerçevede Batı ülkelerine giden Osmanlılar 
da buralarda resimlerini yaptırmışlardır. 
Örneğin 1727 yılında Osmanlıların İsveç'e 


647 Turkıye hakkında ilk tahta baskı gravürlerle süslü seyga 
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elçi olarak göderdiği Kozbekçi Mustafa Ağa 
da Schröder'e portresini yaptırmıştır. Daha 
sonra İsveç'le süren diplomatik ilişkiler bo- 
yunca burada görev yapan Osmanlı sefir- 
lerinin veya İsveç aristoklarının İstanbul'a 
göndererek yaptırdığı, portreler, kılık-kı- 
yafct albümleri, manzaralardan oluşan 
önemli bir resim repertuvarı oluşmuştur. 
Günümüzde İsveç'te bazı özel koleksiyon- 
larla kıtaplıklarda yer alan bu resimler, 19. 
yüzyıla kadar devam eden, karşılıklı ilgiyi 
ortaya koyarlar**. 

Saray ve sultanların önderliğinde Türk 
insanının Batılı hayat tarzına ayak uydurma 
isteği sonucu ge:işen sosyal ve kültürel de- 
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ğişikliklerin Batılılaşma olarak ifadelen- 
dirildiğinden, Batı insanının da 19. yüzyılda 
Doğuyu temsil eden Türk-Osmanlı kültür 
ve hayatını kavrama veya anlama uğraşı- 
na Oryantalizm adı verilmiştir. 19. yüzyı- 
in başından itibaren romantik nitelikli bir 
Doğu ilgisi olarak, Avrupa da bir süre moda 
olan 18 daki Turguerie'nin yerine egemen 
olan bu akımın temelinde, 19. yüzyıl ro- 
mantık edebiyatı, klasık bilimler, tarıh ve 
arkeolojiye artan merak gibi görünen veya 
siyasal, sosyal ve kültürel görünmeyen pek 
çok neden vardır. 

Doğu, aslında Rönesans tan başlayarak 
Batılı sanatçıları her zaman ilgilendiren ve 
etkileyen bir konu olmuştur. Rönesansta 
Venedik sanatının Doğu kültürünün etkile- 


rini gösterdiği 17. yüzyıl da Rembrandt'ın 
tarihi resimlerinde Doğulu kıyafetler kul- 
landığı bu etkinin bilinen betli başlı örnek 
leridir. Gerçi bu ilginir daha da eski tarihle- 
re gidebilen örneklerini de tespit edebilmek 
mümkün olmakla birlikte, örneğin İyonlu- 
ların Uygarlığın doğduğu yer” anlamına 
kullandıkları “Güneş Doğudan Yükselir” 
sözüyle işaret etlikleri, Doğunun egzotik 
ve düşsel dünyasına olan büyük merak asıl 
olarak 19. yüzyıl başlarında belirginleşir", 
19. yüzyıl boyunca, başta Fransa olmak 
üzere, İngiltere, Almanya. İtalya ve Avus. 
turya gıbı ülkelerde esen Oryantalizm rüz- 
garları tarih veya diğer başka sosyal bilim 
dallarında araştırmacılarca farklı neden ve 
isteklere dayandırılmıştır. Kimi araştırma- 
cılara göre, Fransız devriminin getirdiği zor 
ve kanlı yıllar, devrim sonrasının kısıtlayıcı 
maddı koşulları, Paris'te insanları çılgınlı- 
ğa ve fanleziye itmiştir. Osmanlı sultanları- 
nın Paris ve diğer Avrupa kentlerindeki ilk 
elçilerinin giyiniş ve davranışlarının yol aç- 
tığı İurguerie modası ve öle yandan Napol- 
yon un Mısır seferi de canı sıkılan Fransız 
burjuvaları içın renkli ve egzotik bir hayal 
dunyasının kapılarını açmıştır“, Ancak ya- 
zar Edward Saldiın, Avrupa'nın sömürge- 
çiliğini haklı göstermeye ve sürdürmeye 
yarayan mekanizmanın bir parçası olarak 
gördüğü Oryantalızm, gerçekten de yalnız- 
ca Doğunun büyüsüne kapılan edebiyatçı- 
ların, gezginlerin ressamların yarallığı bir 
düş dünyası olmamalıdır*52. Amerikalı sa- 
nat tarihçısı Lında Nochlın de Saıd'in be- 
ürlemesine katılarak, Oryantalist sanatın 
siyasi ve ideolojik amaçları hesaba katıl- 
madan doğru anlaşılamıyacağı kanısında- 
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dır. Yine Nochlin'e göre “Oryantalist sanat 
birincisi erkeğin kadına, ikincisi beyaz ırkın 
koyu ırka kıyasla Üstün olduğu varsayımına 
dayanan bir ideolojik temele oturur. Ve ya- 
zara göre de bu ideolojinin en karekteristik 
temsilcisi Geröme ve onun Yılan Oynatıcısı 
adlı tablosudur**3. Dönemin romantik ede- 
biyatının veya devrimler sonunda gelişen 
politik tarih merakının veya daha marjinal 
ifadelerle, 17. yüzyıl sömürgeciliğinin ve 
müstemleke arayışının bir keşif kolu ola- 
rak nitelenen Oryantalizm, Lord Byron'un 
haremleri, sultanları anlatan şiirleri, Sa- 
muel Taylor Coleridge'in Kubla Han'ı veya 
Thomas Moore un Lalla Rockh gibi Hindis- 
landa geçen aşk öykülerine rağmen en 
çarpıcı anlatımını resim sanatının gravür, 
taş baskı ya da pentür örneklerinde orlaya 
konulmuşlur”*. Ancak 19. yüzyılın başında 
yazılan bu şiir ve rornanlar gerçek dışı da 
olsa Doğunun gizemleriyle, düşleriyle ku- 
rulu dünyasına bir özlem ortamı oluştur- 
muştu. Hatta bu yıllarda kımı ressamlar bu 
ortamdan öylesine etkilenmişlerdi kı, örne- 
ğin Delacroix in 1827-1828 yıllarında daha 
henüz Doğuya seyahatinden önce yaptığı 
Sardanapal'in ölümü , İngres'in 1814'te yap- 
tığı Odalık ve hayatı boyunca Venedik ten 
öteye seyahat etmemiş olan Richard Par- 
kes Bonington'un oryantal kadınları konu 
alan tabloları tarnamen bir düş ürünü ola- 
rak yapılmışlardı. Bu bakımdan Türk sanatı 
açısından, farklı boyutlarda ilgisi ve katkısı 
olan Oryantalızmin, ya da onun çözülmesi 
tarihi ve politik bilinç temelinde ve analiz 
gücüne dayanan araştırmalar için Ilgi ve 
cazibe dolu bir görsel alan olarak öne çı- 
kan bir konudur". 

Avrupa'da esen Oryantalizm rüzgârları 
içinde gelişen sanat ve özellikle de resim 
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faaliyetlerinin Türkiye ve Türk insanına dö- 
nük yanına gelindiğinde 17. yüzyıl boyunca 
Osmanlı ülkesine geten sanatçılarda ileri- 
de konu edeceğimiz Türk-Osmanlı imajın - 
da ve konularında bir önceki döneme göre 
bazı değişiklikler görülür. Daha önceki dö- 
nemde Osmanlı dünyasının yalnızca belirli 
bazı yönlerini öne çıkaran Batılı sanatçı- 
lar, bu yüzyılda bu kültürün özüne inmeye 
çalışmış, onun gelenek ve göreneklerini, 
gündelik yaşam tarzını, etnik tiplerini, kı- 
yafetlerini ve mimarisini belgeleyen yapıl- 
lar gerçekleştirmişlerdir#8. 

19. yüzyıl dan itibaren 18. yüzyıla kadar, 
saray için çalışan hatta belki bir kısmının 
Hassa Nakkaşhanesi içinde de yer almış 
olmaları nedeniyle Osmanlı ressamla- 
rı olarak adlandırdığımız Batılı sanatçılar 
gibi, 18. ve 19. yüzyılın furguerie ya da Ör- 
yanlalizm yönelimleri ile Türkiye ye gelmiş 
ve bir kısmı uzun süreler kalmış hatta bir 
kısmı isteyerek ömrünün sonuna kadar bu 
topralarda kalarak yine burada defnedil- 
miş olanlar da vardır. Bunlardan bir kısmı, 
örneğin İstanbul'da beş yıl kalmış olan İs- 
viçreli ressam Jean Etienne Liotard (1702- 
1789) gibi sanatçılar daha sağlıklarında 
“Türk Ressamı” adı ile anılmışlardır**. 
Celal Esat Arseven, Hoca Ali Rıza,Şehzade 
Abdülmecit,Mihri Müşfik ve Celile Hanım 
gibi önemli ressamlara öğrelmenlik yap- 
mış, Osman hamdı Bey gibi sanatçılarla da 
bırbirterini etkileyecek ölçüde yakınlık kur- 
muş olan Fausto Zonara da (1854-1929) bu 
sıfatı hak etmiş sanatçılardan birisidir*. 

İşledikleri konular nedeniyle bazıları” - 
Türk Ressamı” ya da Osmanlı Ressamı 
olarak da anılan 18. ve 19. yüzyılın Batılı 
sanatçılarının büyük bir kısmı, dönemin 
İngiliz, Fransız, İtalyan, Avusturyalı, İsveçli 
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gibi Avrupalı sefirlerin beraberinde Türki- 
yeye gelerek çalışan sanatçılar olmakla 
birlikte, bu yıllarda saray da bu konuda 
kayıtsız kalmamıştır. Bu nedenle, konuya 
Batılı ressamların Osmanlı sarayı ile iliş- 
kiteri ölçeğinde ancak yine de genel bir 
çizgi de bakıldığında; saray ile Balılı res- 
samların arasında oldukça hareketli ve 
hatta yoğun denebilecek ilişkiler söz konu- 
sudur. Bu durum, bir bakıma 19. yüzyıl da 
Türkiye'ye özellikle de İstanbul'a yönlen- 
diği görülen Batılı ressamların ilgisinden 
Osmanlı sarayının ve aristokrasisinin de 
kendisine düşen kültürel veya sosyo-kül- 
türel sorumluluğu karşıladığı sonucunu 
ortaya koyar. Bu arada imparatorlukta |! 
Mahmud döneminden sonra saray ve pa- 
dişahın mutlakiyetinin azalması, hanedan 
dışında kozmopolit denebilecek bir yapıda 
yeni bir aristokrat sınıfının ortaya çıkma- 
sı, ekonomiyi ellerinde tutan gayrimüslüm 
bır burjuva sınıfının oluşması, yanısıra Jön 
Türklerin burjuva ideolojisi, monarşık bır 
yönetici ve çevresindeki kullarına hizmet 
veren içlerinde ressamların da olduğu 
“Hassa kuruluşlarının ortadan kalkma- 
sına yol açmıştır. Ancak 19. yüzyılın son- 
larına doğru, bir kısım Oryantalıstlerin ve 
Çarşı ressamlarının Istanbul'daki etkinlik - 
lerinin de ortaya koyduğu gibi bu durum 
açık pazar haline gelen İstanbul'da ser- 
besi bir sanalçı piyasasının oluşumuna da 
katkıda bulunmuşlur. 

Liotard gibi, Istanbul merkezli “Osman 
U dünyasını resmeden ve Boğaziçi Res- 
samları” olarak anılan Jean-Baptıste Van 
Mour, Jacgucs Carrey, Antoine de Favray ve 
Antoine Ignace Melling in hem öncü erken 
örnekleri yapmaları hem de, yalnızca resim 
alanı ile sınırlı kalmayan katkılarıyla, sanat 
tarihinde önemli bir yerleri vardır. 1737 yı 
ında İstanbul'da ölene kadar, törenleri, 
günlük yaşam ve kıyafetleri belgeleyen bir 
çok resim yapan von Mour'un İstanbul'daki 


203 


204 


Seyfi Başkan 


etkinliğinin bir çok yerli ressamı etkilediği 
ve kıyafet resimleri yapan sanatçıların ça- 
ıştığı atelyelerin olduğu sanılmaktadır*"*. 
Kanımızca, Şehname'”, Silsilename" 
geleneği 19. yüzyıl- in yine saray çevresin- 
de gelişen, bir anlamda Hassa Nakkasş- 
ları'nın son temsilcileri gayrımüşlim Ös- 
manlı veya yabancı ressamların olusturdu- 
ğu sanatçılar grubunun üzerinde Van Mour 
gibi erken veya daha geç Batılı sanatçıların 
izleri olmalıdır. Gentile Bellini ile Türk res- 
mine girdiği düşünülen 3/4 portre kalıbı, 
madalyonlar ıçınde, fon yaratılarak padışah 
portreleri ve bu portrelerdeki detay ışçılığı 
ve derinlik problemini çözme çabaları, kı- 
yafet albümlerindeki etnik, etnolojik refe- 
rans kaygıları, kilap resimleriyle başlayan, 
duvar ve tavan resimleriyle gelisen ve tuval 
resmine dönüşen, üç boyutlu, renkli pey- 
zaj| arayışlarının hepsi genel ve analojık bir 
yaklaşımla değerlendirildiğinde, 18. ve 19. 
yüzyıl Batılı ressamların etkilerini tespit 
etmemek mümkün değildir**". Bugün Top- 
kapı Sarayı Müzesi Kitaplığı'nda yer alan 
Refail, Kapıdağlı Kostantin ve istrati gibi 
son Osmanlı Ressamları'nın resimlerin - 
de Batılı ressamların kıyafet albümlerinin 
ve bu resimlerin çalışıldığı İstanbul'daki 
yabancı resim atelyelerinin önemli rolleri 
olmalıdır. Türk resminin geleneksel ve 
çağdaş süreci ile arasında önemli rolleri 
olduğu kuşku götürmez olan pentür res- 
samlarının yanısıra, Sultan Abdülmecid 
(1839-1861), Sultan Abdülaziz (1861-1876) 
ve İl. Abdülhamid ve hatta Sultan Reşad 
(1909-1918) dönemlerinde bu padişahla- 
rın islekleri üzerine saraya gelerek çeşit- 
li saray, köşk ve kasırların duvar ve tavan 
resimlerini yapan sanatçıların da minya- 
türden pentüre geçiş sürecindeki Türk res- 


659 Arslan 1992: 137. 
660 Gören 1973; 37-39. 
661 Renda 1985: 46. 


mıne önemli katkıları olmuştur. Belgelere 
göre ser ressam” olarak nitelenen Emil- 
le Meinz, Reondelmann, Francoise Charles 
Boyl, Acguaronı, Mason Bey ve ileride tek- 
rar söz edeceğimiz Zonaro gibi sanatçılar, 
Saray Dışında Gelişen Osmanlı Sanatı: 
Halk Resmi bölümünde söz ettiğimiz bazı 
konularıyla Anadolu ya da sıçrayan dolaylı 
etkileri yanısıra çağdaşları, İstanbul'daki 
Osmanlı ressamlarını da etkilemiş olmalı- 
dırlar?*2. 

Tekrar Öryantalistlere dönecek olursak, 
erken dönemden Metling, Ivan Konstanti- 
novitch Aivazovsky (1817-1900), Gustave 
Boulanger (1824 1888), Jean Brirdisi, Eu- 
gene Fromentin (1820-1876), Jean-Lcon 
Geröme (1824-1904), Pierre Desire Guil- 
lemet (1827-1878), I eonardo de Mango 
(1843-1930), Amadeo Preziosi (1816-1882), 
Fausto Zonaro (1854-1929), Stanislaw Von 
Chelebowski (1835-1884) gibi sanatçılar 
başta dönemlerinin padişahlarının, sara- 
yın övgü ve ilgilerini çekmeyi başarmışlar - 
dı#. Özellikle Ill. Selim ve kardeşi Hatice 
Sultan ın mimar ve ressamı olarak çalışan 
Melling Padışahtan ve Hatice Sultan'dan 
büyük ilgi görmüştür“. Sanatçının İstan- 
bul izlenimlerini konu alan ve 1819 yılında 
Parisle yayımlanan Voyage Pitloresgue de 
Conslanişmople et Des Rives du Bosphore adlı 
eseri kırkdokuz tabloyu içeriyordu. Ünlü 
İnglız romantik ressam Josepn Turner in, 
yeteneği hakkında “Dehanın esinlendirdiği 
(..J yüce ve güçlü” nilelemesiri yaptığı Aı- 
vazovski, ziyaret etliği döri seferinde de İs- 
lanbu da epeyce kalmış, dönemin Osmanlı 
Arıstokratlarının ve Sultan Abdülaziz'in 
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önem verdiği bir ressamdı***, Sanatçı, Sul- 
tan ın ısmarlaması üzerine Türkiye ile ilgili 
en çok resmini 1875 yılında yapmıstır. 

Maltalı Kont Amade Prezlosi resim 
sanatının Lamartine (1790-1869)i veya 
Pier Loti'sidir. Zeynep İnankur, /stanbullu 
Bir Oryantalist: Amadeo Preziosi adlı ince- 
lemesinde, Osmanlı sanatını Batı dünya- 
sına tanıtmakta çok önemli rolü olduğunu 
belirttiği sanat eleştirmeni Adolphe Tha- 
lasso nun, Usman Hamdy Bey, Lart Ütto- 
manes Peinires de Turguic adlı kitabında, 
İstanbul'da ilk özel resim akademisinin 
kurulduğu 1874 yılında Türk resminin tek 
temsilcisinin Levanlen ressam Preziosi 
olduğunu yazdığını kaydeder”. Yaşamının 
yarısından çoğunu İstanbul'da geçiren ve 
öldüğünde Yeşilköy'de defnedilen Preziosı, 
pek çok oryantal ressamın aksine resmet- 
tiği konuları dışardan gözlemle değil, bil- 
hassa yaşayarak, benimseyerek tablolarına 
geçirmiştir***, Amadco Preziosi bır yazarın 
fadesiyle Osmanlı toplumunun icerisinde 
her zaman bir “frenk” olarak kalmış fakat 
yurtdışındakı sanat organızasyonlarında 
fesi ve duygularıyla Türklerin yanında 
yer almıştır. Avrupada düzenlenen fuarlar - 
da Türk ressamları arasında ısmi sayılmış, 
Batılılaşma sürecinin başlangıcındakı Türk 
resmine, minyatür ve levhalar dışında ba- 
gımsız, gündelik yaşamdan kesitlerle mü- 
tevazi de olsa anılması gereken katkılarda 
bulunmuştur!” 

Saray ve Batılı ressamlar konusunda 
Abdülaziz dönemi farklılıklarla öne çıkar. 
Abdülaziz'in sanatçı kişiliği ile bütünleşen 
ve saray dışındakı sanat ortamıyla da para- 
leluk gösteren saray içindeki bu yoğunluk, 
daha çok padişah'ın resimlerinin yapılma- 
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sı için davet edilen sanatçıların faaliyetle- 
ridir. Bilindiği üzere portreterinin yaptırıl - 
masına hiç de yabancı olmayan Osmanlı 
Padışahları bu sürekliliği, 19. yüzyılın Ba- 
til anlamdakı resim üstubuyla da sürdür- 
müşlerdir*”? Sultan Abdülaziz dönemin- 
de portrelerini yapanlar arasında Fransız 
ressam Pierre Desire Güillemet ve S5. von 
Chelebowsky de bulunmaktadır*”. Bu ara- 
da 1883 yılında İstanbul'a gelerek Prezio- 
si gibi hayatının sonuna kadar İstanbul'da 
yaşayan Leonardo de Mango'da unutulma- 
malıdır. Mango, Philippe Bello ve Satvator 
Valeri gibi İtalyan Oryantalistleri ile Os- 
man Hamdı Bey'in kurduğu Sanayi-i Nefise 
Mekteb-i Alisi nde öğretmelik de yapmıştır. 
Ancak sarayın arşiv belgelerinde Sultan 
Abdülaziz'in Ressamı” olarak tanımlanan 
ve bizzat Sultan'ın daveti üzerine İstanbul'a 
gelen Guillemet, sarayın hizmeti dışında 
1874 yılında İstanbul'da kurduğu atelye ile 
Türkiye'de resim eğiliminin gerekliliğini ilk 
kez ortaya koyması yanısıra bu atelyesi ile 
Batılı anlamdaki Türk resmine de önemli 
kazanımları olduğu düşünülür?. 
Cheltebowskı ise önce Sadrazam Fuat 
Paşa'nın dikkalini çekmiş, onun öneri- 
si üzerine saraya davet edilmiştir. Chele- 
bowskynın ileride etraflıca ele alacağımız 
üzere bizim için asıl önemli yanı Türk tarı- 
hı ile ilgili pek çok konuyu resimleştirme- 
sidir. Yine aynı yıllarda Sultanın yakın çev- 
resinde olan ve daha çok Türk-Yunan sa- 
vaşına ilişkin tablolarıyla tanınan b'r başka 
Oryantalist Alberto Pasinı (1826-1897) dir. 
Sanatçının gerçekçi İstanbul görünüm- 
teri de oldukça başarılıdır*?. 19 y.yın ilk 
yarısında bir süre de İzmir de yaşayan 
bir diğer önemli Oryantalist ise Alexand- 
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re Gabriel Decames'tır. Ancak aynı yılların 
en tanınmış Öryantalist ressamı kusku- 
suz Jean-Leon Geröme'du. Daha çok Ku- 
zey Afrika ülkelerini resimlemis olmakla 
birlikte Türkiye den de resmettiği önemli 
eserleri vardır 

Sultan İl. Abdülhamid dönemine (1876- 
1908) gelindiğinde Batılı ressamlarla sa- 
vaş arasındakı ilişkilerde Osmanlının eski 
yıllardaki Hassa ressamlarının durumu- 
nu hatırlatan farklılık görülmeye başlanır. 
Bunların içinde en önemlisi, sarayda uzun 
süre görev yapan maaşlı,bir anlamda kad- 
rolu ressamlık kurumunun tekrar kurul- 
masıdır. Yaklaşık bir yüzyıl kadar ortadan 
kalkan saray nakkaşhanesinin oluştur- 
duğu boşluk, gayrımüslım ve Oryantalist 
ressamlarla doldurulmaya çalışılmış an- 
cak, saray nakkaşhanesinin tekrar tesisi 
için gereken alt yapı ancak Abdülaziz dö- 
neminde oluşturulabılmıştır!”. Kanımızca 
eski Hassa Nakkaşları” ocağının yeniden 
canlandırılması gibi algılanabilecek olan 
bu çaba İl. Meşrutiyete kadar belki de 
şımdılık tespit etmek mümkün olmamak- 
(a beraber Osmanlı müesseselerinin ka- 
patılmasına kadar sürmüştür. Yanısıra 19. 
yüzyıl başlarında sultan davetiyle gelenler, 
kendiliklerinden İmparatorlukta çalışma- 
ya gelenler, Levantenler ve yurtdışında ve 
içeride Oryantalistlerin yanında eğitim ya- 
pan ressamlara işveren, destekleyen sul- 
tan. saray ve Sefarethaneler dışında da 
kendilerine yenı sponsorlar da bulmaya 
başlamışlardır. İstanbul'da yaşayan yaban- 
cı sermaye piyasası elemanları, Tanzimat 
Paşaları ve sarraflar da sanatı destekleyen 
sosyal gruplar olarak yüzyılın sonuna ka- 
dar etkinliklerini korumuşlardır. 

1850 sonrası İstanbulunun bu karışık 
ancak farklı destek kaynaklarının var ol- 
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duğu orlamında, yerli-yabancı, müslüman, 
gayrımüslim, saray iIçın çalışan halk ve 
gelen yabancı turistler için iş yapan veya 
gezgin Öryantalistlerle, hala minyatür tek- 
niğinde ısrar eden ya da minyatür içinde 
perspektif kullanmaya çalışan eski ustalar, 
İmparatorluk renkliliği içinde aynı ortamda 
çalışmışlardır. 

Bu bağlamda, tespit edilebilen son or- 
yantalist ressamlardan ilki İtalyan Oryan- 
talist Acguaroni dir“ (1889'ler). Saray arşi- 
vindeki belgeler bu sanatçının yerini 1896, 
1897 yılından itibaren yine bir İlalyan olan 
Fausto Zonaro'nun aldığını göstermek- 
tedir. Yine bu belgelerden anlaşıldığına 
göre ard arda saray ressamlığı görevinde 
bulunan İtalyan sanatçıların varlığı, kuş- 
kusuz 19. yüzyıl Osmanlı Resim sanatını, 
Batı resim anlayışı doğrultusunda kaçı- 
nılmaz olarak etkilemiştir!” Sultan İl. Ab- 
dülhamid'in sarayında Ressam-ı Hazret-i 
Sehriyari” ünvanı ile eser üreten sanatçı, 
saray ve sultana karsı hizmetini Il. Abdül- 
hamidin tahttan indirilmesine kadar 11 yıl 
sürdürmüş, 1910 yılında İstanbul'dan ay- 
rılarak ülkesine dönmüştür. Zonaro saray 
başressamı olmasının dışında bazı önem- 
Li sanatçılarımıza özel dersler vererek ve 
1883 te açılan Sanayı-ı Nefise'de öğret- 
menlik yaparak çağdaş Türk resmine de 
önemli katkılarda bulunmuştur”. ||, Ab- 
dülhamid Zonaro ya özel bir ilgi göstermiş, 
Akaretlerde özel bir bina tahsis etmistir. Üç 
katlı olan bu yapının üst katı padişah tara- 
fından parasal destekle tam donanımlı bir 
atelye haline getirilmiş, diğer taraflar da 
sürekli bir sergi mekanı olarak sanatçının 
ailesiyle birlikte kullanımına da açık ol- 
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mak üzere verilmiştir“? İstanbul'da kaldığı 
TUyılıaşkın süre içinde bını aşkın resim yâp- 
tığı varsayılan sanatçı daha çok toplumun 
sosyo-kültüret dokularını resmetmeyi ter- 
cih etmiştir. 

Oryantalizmin küllürel alana yansıyan 
çeşitli ilgi alanları içinde en az siyasal tepki 
gören yaratma türlerinden birisi resim ol- 
muştur. Bu nedenle de sadece resimleriyle 
tanınan oryantalıst sanatçılar, arkeolojı,e- 
debiyat çeşitli bilim dalları hatla leoloji vb. 
gıbı alanlarda oryantalist içerik oluşturarak 
doğu ya gelen Batılılardan farklı bir sosyal 
refleksle karşılanmışlardır.Hatta yukarıda 
anlattığımız gibi bir kısım Batılı geldikleri 
Doğu'da kendilerine uzun süreli ve bazen 
de kalıcı iyi ilişkiler bile tesis etmişlerdir. 
Ancak her ne olursa olsun Batılıların bir 
düş bir fantezi olarak gördükleri Doğu 
'serüven' lerinin arka planlarını tam ola- 
rak açıklayabilmek mümkün olamamıştır. 
Modern Avrupa'nın kültür kimliğini tanım- 
Ismaya çalışan günümüz Avrupa entelek- 
tüellerinden Edgar Marının ifadesiyle; 
Helen, Cermen, Latin ya da Anglo-Şakson 
sovenizminin ya da Katolik lehdarlığın bir 
araya getiremediği Avrupalıyı bir araya ge- 
tren nedenin sadece bir Doğu egzotizmi 
olduğunu düşünmek gerçekten de son de- 
rece basite indirgenmiş bir sonuç olur. Bu 
nedenle Oryantalızmı anlayabilmek için bu 
sürecin tarihi perspektifi, bugüne ulaşan 
sonuçlarıyla beraber değerlendirilmelidir. 


478Gürçağlar 1994: 63. Yazarın gönderme yaptığı ilk xaynak 
ıçın Bkz. Thalasso 1907: 27-29 
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Osmanlı Resmi 


6.1. Cağdas Resmi -Pentür- 

Hazırtayan Koşullar, Kurumlar ve Son 

Dönem Osmanlı Resim Sanatı Ortamı 

Osmanlılar, Hilâfet makamının sağladı- 
ğı ayrıcalıklar ve üstünlükler ile kendi mü 
kemmeliyetlerine olan inançlarının ve yüz- 
lerce yıl süren kesintisiz fütuhat gururunun 
etkisiyle uzunca bir süre Batı karşısında psı- 
kolojik açıdan mağrur bir tavır sergileyerek 
burada oluşmakta olan bilimsel, teknik ve 
kültürel gelişmelere kayıtsız kalmışlardır. 
Aslında Osmanlıların bu bakış açısında, İs 
lam'ın kendi dışındaki unsurlara karşı, ken- 
disini mükemmel görme ve İslami olmayanı 
ve İslami olmayandan geleni şüpheyle kar- 
sılama anlayışının da önemli ölçüde etkisi 
olmuştur. Ancak, Avrupa ve Hristiyan dün- 
ya ya karsı olan bu bakış açısı daha sonra 
çok acı bir şekilde anlaşılacağı gibi Osman- 
ya çok pahalıya mal olacaktır*”. 

Sultan IV.Murad'ın (1623-1640) 1640 yı- 
lında genç yaşta ölmesinin ardından Os- 
manlı devleti için çözülme dönemi başla- 
muıstır. 16. yüzyılın sonlarından beri Hasan 
el-Kali, Koçu Bey ve Düstur ül-Amel fı-İslah 
ii-Halel yani “Bozuklukların Düzeltilme- 
sı ıçın rehber adlı önemli risalenin yaza- 
rı Katip Çelebi gibi dönemlerinin önemli 
yazarlarının da dile getirdiği kısmı çözüm 
yollarının dönemin yöneticilerinde de bilin- 
mesine rağmen, hatta yirmi yıl kadar süren 
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Köprülüler in vezareti dahi bu olumsuz gi- 
dışı değiştirmemiştir. 1683 yılındaki Viyana 
bozgununun ardından başlayan ve 193 yıl sü- 
ren Avrupa-Osmanlı savaşının ardından ,I!. 
Mustafa'nın (1695-1703) Sırp Voyvodinasın- 
dakı Zenta Kasabası yakınlarında Avusturya 
İmparatoru !. Leopold'e yenilmesinden beş 
ay sonra 1699 yılı ocak ayında imzalanan 
"Karlofça Antlaşması'yla Osmanlılar, Bal- 
kanlar ve Ukrayna'da geniş çapta topraklar 
kaybetmişlerdir. Karlofça Antlaşması, imza 
koyan taraflardan Osmanlı İmparatorluğu 
için, ciddi sonuçlarıyla tarihte yerini atırken 
Fransa Kralı XIV Louıs ile |. Leopold ün kar- 
sılıklı olarak birbirlerini sınadıkları kıta Av- 
rupassı için henüz telaffuz edilmiş bir doğu 
sorunu ortada yoktu. Karlofça Antlaşması 
aslında Osmanlı İmparatorluğu icin,ant- 
laşma masasında hakem olan İngiltere ve 
Hollanda'nın veya galip taraf Avusturya'nın 
öngörülerinin ötesinde olumsuz sonuçlara 
yol açmakla birlikte,az da olsa olumlu sâ- 
yılabilecek olaylara da sebep olmuştur.Bir 
süre Avrupa'dan ve Doğu'dan bir tehdidin 
olmaması devletin kendisini toparlaması- 
na olanak verdi.Köprülü soyundan gelen 
son sadrazam Amucazâde Hüseyin Paşa 
1703 Ağustosunda Il. Mustafa'nın tahttan 
ındırılışine kadar ordunun yeniden teşkilat- 
landırılmasında,vergi sisteminde, önemli 
değişiklikler yaptı, Osmanlı yenileşmesi- 
nı sürdürdü", Ancak daha sonra yaşanan 
Edirne vakası gibi siyasal olaylar ve dahası; 
1580'lerden beri süren çeşitli ayaklanmalar, 
IV. Muradın gençliğinde yaşanan Kapıku- 
lu densizlikleri, İl. Osman'ın öldürülmesi ve 
IV Mehmed'in çocukluğundaki yeniçeri ağa- 
larının zorbalıkları 17. yüzyıla gelene kadar 
Halife Sultan'ın da otoritesini sarsmıştır. 
Naima'nın belirttiğine göre, Il. Mustafa'nın 
tahttan indirildiği sıralarda Kapıkulları, bir 


68L Palmer 2002: 39-41. Avrupa'nın Doğu Sorunu için bkz 
Tuncer 2003. 


ara Memlüklerde olduğu gibi sülalesiz 
devleti hatırlatan bir tavırla Osmanlı ailesi 
yerine Padışahlığa kendilerinin iradesiyle 
herhangi bır kişiyi bile başa geçirmek is- 
temişler, ancak ulema bu görüşe karşı çı- 
kınca onların isteği ile ana-baba bir kardeşi 
IN. Ahmed (1703-1730) Edirne'de kılıç ku- 
sanarak tahta çıkmıştı. |ll, Ahmed, önemli 
kararlar vererek, saltanat otoritesini sağ- 
tamlaştırmış, Avruna ite barış siyaseti güt- 
müştür, Hatta bu barışçı politıkası nedeniy- 
te bu yıllarda Avrupa da gelişen bazı siyası 
olaylardan bile Osmanlı lehine yararlanmayı 
düşünmedi. Ancak bu barısçı siyasetini sür- 
dürme isteğine rağmen ünlü Çar Pelro'nun 
siyası emelleri karşısında Ruslarla savaşı 
engelleyememiştir. Fakat Prutta yapılan 
savaş Osmanlı lehine sonuçlanmış ve 1713 
yılında yapılan bir anlaşma ile Rus sorunu 
bir süre için kapanmıştır. İli. Ahmet 27 yıl- 
Uk saltanatının ilk yarısında, ciddi bir dev- 
let adamı kimliği sergilemiş bu dönemde 
ıç dengeleri gözetmiş,yukarıda da belirtti- 
ğimiz gibi barışçı bir dış politika izlemiş ve 
Ii. Mustafa döneminde Amucazâde Hüse- 
yin Paşanın başlattığı reformları sürdür- 
müştür*. Ancak çok geçmeden Venedik ve 
Avusturya ile kaçınılmaz bir başka cephe 
açılmış ve savaş sonunda 1718 yılında yeni 
kayıplarla Osmanlı devleti Pasarolça anlas- 
masını imzalamak zorunda bırakı:mıştır'2. 
Bu savaşlar, yani Karlofça nın kayıplarını 
geri alma teşebbüsüleri, Ruslara ve Vene- 
diklilere karşı başarılı oldu ama, Avusturya 
cephesinde Tımışvar'ın, Belgrad'ın, hatta Ef- 
lak'ın Balı bölümünün elden çıkmasına yol 
açtı. Ancak kayıplara ragmen bu savaşların 
sonucu Osmanlı dıs siyasetinde barışçı tu- 
tumun yerleşmesine başlangıç teşkil etme- 
si açısından otumlu oldu. 


681 Patmer 7902: 42. 
687 Derin 1992; 484, 485. 


Genişleme siyasetine dayalı bir devlet 
olan Osmanlı devlet; yüzyıllarca genişleme 
siyasetinin getirdiği olumsuzluklar nede- 
niyle devlet kurumlarının gelişmesi isteni- 
len düzeyde gerçekleşmemişti. Karlofça ve 
Pasarofça anlaşmalarının ardından Avrupa 
cephelerinde genişleme siyasetini bırakan 
Osmanlı devleti, savaştığı bu cephelerde 
yalnızca eski düşmanlarının genişlemesini 
durduracak savunma tedbirlerine yöneldi. 
Pasarofça anlaşmasının imzalandığı tarihe 
kadar yanı 18. yüzyılın son çeyrek yüzyılı, 
Osmanlılar tarihlerinde ilk olarak savaştan 
çok barışı kurmak ve korumak amacıyla Av- 
rupa siyasetiyle ilgilenmek zorunluluğunun 
duyulduğu kir dönemdir. Kısaca 18. yüzyıla 
girerken hem iç barışı lesis etme çabala- 
rı hem de Avrupalılarla daha yakın ilişkiler 
kurma istekleri yerleşmeye başlamıştır!?. 

Osmanlı dünyası barış utkularıyla yeni bir 
yüzyıla, yanı 18. yüzyıla girerken, Avrupa'da 
hızlı bir değişim içindeydi. 1500'lü yıllardan 
başlayarak dünyanın dört bir yanına dağılan 
denizci, tüccar, asker Avrupalı, bu ilişkile- 
rı sonucu edindiği kültürel deneyimleri ve 
Rönesanstan beri süregelen kültür, sanat 
ve düşünce pralığı ile ınsanlığın ortak de- 
ğerleri ve bütüntüğünü daha ıyı kavrama ve 
açıklama sürecine gırmıştır. Avrupa düşün - 
ce dünyası içinde Aydınlanma Çağı” olarak 
bilinen bu bilinçlenme hareketi, zamanla 
kendi epistomolojisi ve buna bağlı olarak da 
kendi retoriğini doğurmuştur. Yanısıra 17. 
yüzyılda Kepler ve Newton'un evrensel fizik 
ve astronomi kurallarına da ulaşmıştır. Bu 
arada Fransız Devrimi ile Endüstri ve Tek:- 
noloji Devrimini de yaşadıktan sonra yen: bir 
siyasal ve ekonomık yapı geliştiren Avrupa, 
19. yüzyılda, Emperyalizm Çağına girme- 
siyle, kimi bilim adamlarına göre de 'Ay- 
dınlanma Çağı” ile hiç ilgisi olmayan, kimi 
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bilim adamlarına göre de Aydınlanma çağı 
felsefesinin bir sonucu olarak kendi “uygar” 
kimliğini, gelişmemiş diğer toplumların 
"oryantal kimliğinden üslün görmeye baş- 
tamıstır. Oysa daha bir yüzyıl önce, 18. yüzyıl 
Avrupalısı yukarıda sözünü ettiğimiz /urgu- 
erie benzeri modalar yaratacak kadar, hiç 
olmazsa köklü geçmişi ve kültür geleneği 
olan Asya ülkelerine bu üstünlük komplek- 
sınden uzak, içten bir merak hatta saygı ile 
yaklaşıyorlardı. Bu nedenle ortaya çıkan bu 
yeni tavır bir önceki konuda Edward W.Said 
ve Linda Nochlın'in Oryantalizm in amaçları 
hakkındaki değerlendirmelerini doğrula- 
maktadır. 

Oysa 18. yüzyıl başından ilibaren işleyen 
zaman, Osmanlı devletinin tepeden bakma- 
yı bırakarak, yüzünü Avrupa'ya dönmesiyle 
başlayan ve adına sosyal bilimcilerin 'Batılı- 
laşma dedikleri süreci başlatmıştır. Bılındı- 
ği üzere, geleneksel toplumların en önemli 
özelliklerinden birisi, tüm yeniliklere karşı 
kontrollü bir yaklaşım sergilemek ve istik- 
rar yanı mevcut düzen: korumaktır!&. Gele- 
neksel bir toplum olan Osmanlılar da çok 
uzun yıllar yeniklere şüpheyle bakmışlardır. 
Öte yandan geleneksel toplumlardaki bir di- 
ğer önemli karakteristik olan selefin üstün- 
lüğü ve mazinin bugünden daha iyı olduğu 
düşüncesine paralel olarak, kendileri açı- 
sından en yüksek polansiyeli laşıdıklarına 
inandıkları Kanuni Şultan Süleyman döne- 
mi değerlerine ve müesseselerine dönmeyı 
de İkanun-ı kadim| amaç edinmişlerdi. Ali 
Akyıldız'a göre bu yüzden de “soruna uzun 
süre aksı bır istikamette, geriye doğru ba- 
kılarak çözümler aranmıstı “>. Ancak çok 
geçmeden zaten sorunların farkında olan, 
ancak çözümler konusunda yanılan OÖs- 
manlı devlet adamları Avrupalıların da yeni 
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yeni fark ettikleri iç bünyesindeki bu zaafla- 
rı bertaraf etmek için yeni ıslah tedbirleri- 
ni uygulamaya koydular*. İlk girişilen re- 
formlar askeri alanda oldu. Çünkü Bernard 
Lewis'in ifadesiyte; Bir zamanlar Avrupa ya 
dehşel saçan ancak-o yıllarda- bizzal kendi 
hükümdarlarından ve sivil halkından başka 
kimseyi korkutamaz hale“? gelen Osmanlı 
ordusu Batı ile Osmanlı arasındaki güçler 
dengesini de temsil ettiğinden en öncelik- 
li alan oldu. Çünkü Batı ile Osmanlı ara- 
sındakı güçler dengesindeki bozukluk ve 
potansıyel farkı ilk olarak savaş alanların- 
da ortaya çıkmıştı. Ancak, geçen zamanda 
askeri reformların da sorunun çözümünde 
yeterli olmadığı anlaşılarak reform alanları 
I1.Selim den itibaren (1789-1807), eğitim- 
den maliyeye, kültürden ıdari yapıya kadar 
genişletildi. Bu noktada bizi ilgilendiren bo- 
yutuyla, en önemli yenilik hareketleri ileride 
izah edeceğimiz önce sivil daha sonra askeri 
okullardaki yeni yapılanmalar, müfredat de- 
ğişiklikleri ve bu arada da resim derslerinin 
okutulmasıdır. Böylece önceki bölümlerde 
anlalılan yabancı ressamların vasıtasıyla 
gelen pentür'ün Türkiye'de Türkler eliyle ilk 
ürünlerinin yaratılacağı ortam ortaya kon- 
muş veya Batılı anlamdaki Türk resminin 
temelleri atılmıstır. 

Aslında yukarıda sözünü ettiğimiz Pa- 
sarolça Anlaşması'ndan sonra Sultan |! 
Ahmet saltanatının 12 yılını temsil eden ve 
tarihimizde lale Dönemi” olarak bilinen 
yıllar Batılılaşma rüzgârlarının etkin oldu- 
ğu ilk dönem olmuştur“. Fakat bu yıllarda 
yaşanan Batılılaşma ve yenileşmenin bütün 
bir Osmanlı toplumunu etkileyecek ölçüde 
yaygın ve güçlü olduğu söylenemez. 


684 Haini 1993; 28; Polk - Chambers 1968. 
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1730 sonbaharında doğu sınırında 
İran'la yaşanan gergin konjektüründen ya- 
rarlanan Patrona Halıl adlı eski bir yeniçe- 
rinin kışkırtmasıyla baştayan bir ayaklanma 
sonucunda | Fkim 1730 tarihinde Sadrazam 
Damat İbrahim ve bazı paşaların ölümü ve 
Sultan lll, Ahmed'in tahtı 34 yaşındaki ye- 
ğeni | Mahmud'a (1730-1754) bırakmasıyla 
sonuçlanmıştır Üsmanlı tahtında yirmidört 
yıl hüküm sürecek olan |. Mahmud amca- 
sının halini gerçekleştirenlerin cezalandı- 
rılmasından sonra toplumdaki ıç güvenlik 
endişelerini ortadan kaldıracak önlemler 
aldıktan sonra yenilik hareketterini kaldığı 
noktadan devam ettirmiştir Özellikle askeri 
reformlara öncelik vermiş,İstanbul'un ge- 
şmesi için özel önem harcamış bu arada 
da Batılılaşma dönem! Osmanlı mimarlı- 
ğı nın seçkin eserlerinden birisi olan Nur-u 
Osmaniye Camii'ni yaptırmıştır. 

1. Mahmud'lan sonra Osmanlı tahlına 
çıkan İli. Osman'ın (1754-1757) kısa hü- 
kümdarlığı Doğu Anadolu ve Mısır'daki ka- 
rışıklıklarla geçmiş, yerine bütün iktidar 
dönemi Prusya ve Rusya savaşları,Kırım'da 
egemenliğin yitirilişi ve ünlü Çeşme Faciası 
ile hatırlanan MI Mustafa (1757-1774) pa- 
dişah olmuştur. |. Mahmud tan başlayarak 
Osmanlı yenileşmesi Il. Mustafa'dan son- 
ra tahta çıkan |. Abdülhamid'e (1774-1788) 
kadar Avrupa daki savaşlar nedeniyle Sul- 
tanların birinci önceliği olamadığında bü- 
yük ölçüde yavaşlamış Sultanlar ve Osmanlı 
devlet mekanızması tüm gücünü şavunma 
refleksleri için kullanmışlardır. 

Osmanlı, toplumun bütün katlarını ilgi- 
lendiren ve sosyal kurumları etkileyen ye- 
nilik hareketler!, 1789'da 1. Abdülhamid'in 
yeğeni Ill. Selim'in (1789-1807) Padişah ol- 
ması ile tekrar hız kazanmıştır. Daha tahta 
çıkmadan devlet yönetimi,devlet kurumları- 
nın yenilenmesi veya yeni kurumların ihdas 
edilmesi konusunda hazırlık yapmış, Fran- 
sa gıbi yabancı devletlerde kışisel dostluklar 
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kurmuştu.Örneğin özel temsilcisi İshak bey 
vasıtasıyla XVI. Louis'le daha tahta çıkma- 
dan temas halindeydi ve hiç kuşkusuz Pa- 
riste yaşanan devrimi ve XVI. Louisin Ftat 
Generales | için halk temsilcilerinin Versa- 
illes Sarayı ndaki toplatısını ve yeni dünyada 
George Washington un ABD'nin ılk başkanı 
olmasını ve diğer gelişmeleri de yakından 


izliyordu***. Ciddi bir birikimle tahta çıkan lll, 
Selim döneminde önce aşkerı daha sonra 
da eğilim ve devlet yönetimi alanında önem- 
4 adımlar atılmıştır. NI. Selim dönemi re- 
formları kültür ve sanat alanlarında da sür - 
dürülmüş yenilikçi bir kültür ve sanat orta- 
mının temelteri atılmıştır. Yine bu dönemde, 
18. yüzyılın ilk yarısında Anadolu'nun çeşitli 
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bölgelerinde birer güç odağı halıne gelen ve 
zamanla Sultan ın meşru kabul ettiği bazı 
eşraf ve ayan aileleri, bulundukları bölge- 
lerde ınşa ettirdikleri konak köşk ve cami- 
lerde İstanbul'daki Barok yapı ve süsleme 
üsluplarını taklit elirmeleri ile başkenlte- 
ki yenı sanat anlayışlarının imparatorluğa 
yayılmasına sebep olmuşlardır. Yeni askeri 
okulların ve ıdari kurumtarın tesis edilmesi 
ile daha organize olan lll. Selim dönemi ye - 
nilik çabaları, 1807 yılı mayıs ayında muha- 
lif çevrelerin kışkırtmasıyla ortaya çıkan bir 
ayaklanma sonucunda Sultanın tahtan ındi- 
rilmesiyle kısa süreli bir kesinliye uğramış- 
sa da kuzenill Mahmud döneminde artarak 
devam etmiştir. İl, Selim'in halinden sonra 
IV. Mustafa (1807-1808) adıyla tahta oturtu- 
tan İ.Abdülhamid ın büyük oğlu mustafa nın 
bir yıl kadar yürüttüğü basiretsiz padişahlığı 
sırasında lll. Selim'in de öldürüldüğü siya- 
sal kaos sonucunda Alemdar Mustafa Paşa 
tarafından tahttan indirilerek yerine küçük 
kardeşi Il, Mahmut (1808-1839) padişah ilan 
edilmistir. 

Sultan Il. Mahmut döneminde, (1808- 
1839) Ill. Selirm döneminde başlatılan sos- 
yal, kültürel ve idarı reformlara, hem devlet 
kurumları alanında, hem de sosyal kitlelere 
daha da geniş anlamda malolacak sekilde 
devam edilmistir. İktidarının ilk yıllarında 
IN. Selimin tahtını kaybettikten sonra ya- 
sadığı dramatik olaylar ve kendisini tahta 
oturtan Alemdar Mustafa Paşa'nın öldürül- 
mesi onu ciddı şekilde elkilemiş olmalıdır. 
Ancak yine de ülkenin içinde olduğu şart- 
ları, Yunan ayaklanmasını,Doğu ve Batıda- 
ki savaşlarla geçen yılları atlattıktan sonra 
Osmanlı toplumunun geniş katmanlarını 
etkileyecek tarihi yenilik kararlarını vermiş - 
tir. Sultan İl. Mahmut, özellikle 17 Haziran 
1826 yılında Yeniçeri Ocağını kaldırdıktan 
sonra Osmanlı tarıhinin en köklü reform 
hareketlerini başlatmıstır”i, |l. Mahmud 
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saltanatının son onüç yılı Türk yenileşmesi- 
nin en önemli dönemlerinden birisidir. Os- 
manlı larihlerinde “Vaka-ı Hayriye” olarak 
kaydedilen Yeniçeri Ocağının kaldırıldırıl- 
ması ile başlayan bu dönemde sadece ordu 
ve donanma modemnleştirilmemiş, devlet 
mekanizmasının ve kurumlarının yeniden 
yapılanması konusunda da önemli adımlar 
atılmıştır. Kılık ve kıyafetin Batılı görüntüye 
kavuşturulduğu bu yıllarda bozulmuş Tımar 
sistemi ve Sipahilik kurumu kaldırılmış, Va- 
kıflar Nezareti kurulmuştur. Posta teşkilatı 
yeniden düzenlenmiş, yollar onarılmış,yeni 
limanlar açılmış, Akdeniz limanlarına yapı- 
lan deniz ticaretinin Türk bayraklı gemilerle 
yapılabilmesi için yeni düzenlemeler yapıl - 
mıştır. Buharlı gemilerin alınmasının karar- 
laştırıldığı,donanmanın önemle ele alındığı 
iL Mahmud döneminin en dramatik olayla- 
rından birisi, 1770 tarıhlı Çeşme Faclası'nı 
hatırlatan 20 Ekim 1827 tarihindeki Navarın 
Olayının yaşanması ve ardından Yunanlıla- 
rın bağımsızlıklarını ilan etmeleri olmuş- 
tur. II Mahmut'un çeşitli alanlardaki yenilik 
hareketleri içinde sanat da önemle yer alır. 
Yabancı ressamlara portrelerini yaptırmış, 
üzerinde portresi olan sikkeler bastırmıştır. 
Hatta yaptırdığı resimlerini çesitli okulla- 
ra ve kimi kamu kuruluşlarına astırmıştır. 
IL Mahmud'un daha önce de belirttiğimiz 
gibi kendinden önce İll, Selim'in yaptığı gibi 
“Tasviri-i Humayun” olarak adlandırılan bu 
resimlerini yerli ve yabancı çok sayıda kişi- 
ye armağan ettiği bilinmektedir“. Yukarıda 
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belirtildiği gibi, Türk toplumunda ilk esen 
Batılılaşma rüzgârları 18. Yüzyılın başından 
itibaren görülürse de net ve kesin belirle- 
nebilen başlangıç Tanzimatın 3.11.1839 ta- 
rihindeki ilanıdır*2. Tanzimatın ilanı ile en 
azından bazı konularda düzenleyici bir meti- 
ne kavuşan reformlar bır anlamda resmiyet 
de kazanmıştır”. 

IL Mahmutdan sonra tahta çıkan oğlu 
Abdülmecit (1839-1861) dönemininin ılk ve 
en önemli olayı kendisinden sonra pek çok 
yenilik için kapıyı açan Tanzımat'ın ilanı ol- 
mustur. Osmanlı-Türk toplumunun yeni- 
leşme hareketlerini kurumsallaştırma ça- 
bası gösteren Abdülmecit bu Batılılaşma 
hareketlerine simge olarak da yenileşmeyi 
temsil eden yeni yaptırdığı Dolmabahce Sa- 
rayı'na taşınmıştır.İstanbulun kent planı- 
nın yeniden şekillendiği bu yıllarda Beşik- 
taş Sahıl Sarayı diye bilinen yapının yerine 
1842-1856 yılları arasında yapılmış olan 
Dolmabahçe Sarayı,Türk sanatına yeni bır 
saray mimariısı tıpi getirmesi yanı sıra dev- 
let yönelim kurumlarının Saray dan ayrıl- 
ması ile yaklaşık beşbuçuk yüzyıldır saray 
dan yönetilen Osmanlı Devleti'nin bu konu- 
daki yeni tercihini de simgelemektedir”, 
39 yaşında veremden ölen Abdülmecil ten 
sonra tahta çıkan kardeşi Abdülazız döne- 
minde (1861-1876) de yenilik çabaları arta- 
rak ve toplumu derinden etkileyecek boyut- 
lara ulaşarak devam etmiştir.Tarihçi Alan 
Palmer,Türk modernleşme sürecinin en- 
tellektüel alandakı en önemli dönemlerden 
bırının Âbdülazız dönemi olduğunu belirte- 
rek, Türkiye delanzimat sonrası yeni refor- 
mculuğun 1865 yılında çıkarılan bir basın 
kanununun ardından aydın muhaliflerin et- 
kinleşmeye başlamalarıyla geliştiğini yazar. 
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Hatta 20. yüzyılın ulus devlet fikrinin yine bu 
dönemde ortaya çıkan Yeni Osmanlılar” ın 
Osmanlı vatanseverliği şeklindeki entelek- 
tüel eğilimlerinin 1870'den sonra dönüş- 
tüğü Türk Milliyetçiliği” tarihselliği içinde 
aramak gerektiğini savunur*”, 

Türk sosyal bilimcileri, Türk toplumunun 
geçirdiği bu Batılılaşma sürecinin geçmi- 
şi hakkında çok şey söylemelerine rağmen 
nedendir bilinmez, bu sürecin devamı ve s0- 
nuna ilışkın bir değerlendirme yapmaktan 
çoğunlukla kaçınmışlardır Bu cerçeve dı- 
şında kalanlar da çoğunlukla Cumhuriyet'in 
başlangıcını veya çok partili hayata geçişi 
son olarak belirlerler. Ya da bu sürecin hâlâ 
devam etmekte olduğunu savunurlar”. 

Erken dönem Batılılaşma akımları içinde 
teknik ve kavramları ıle Baldan alınan sanat 
türlerinin gelişim mekanizması, diğer sosyal 
alanlarda yaşanan değişimden pek farklı ol- 
mamıştır. 1826 yılında ilk kez Avrupa'ya eği- 
time gönderilen Türk tıp öğrencileri nasıl bir 
anlamda modern tıbbın Türkiye'deki ilk mis- 
yonerleri ise, Sultan Abdülmecid ve Abdü- 
laziz döneminde yurtdışına resim eğitimine 
gönderilen öğrenciler de Türk Resim Sanatı 
Tarihi ıçınde aynı görevi yüklenmişlerdir#”. 
Sultan Abdülaziz, Avrupa seyahati sırasında 
Avrupa saraylarının duvarlarında tanıdığı, 
Jean-Leon Geröme (1824-1904), Henri-Jo- 
seph Harpignies (1819-1916) Adolf Schre- 
yer (1828-1899), Gustave Boulanger (1824- 
1888), Charleş-François Daubigny 1(1817- 
1878), &ugöne Fromentin'in (1820-1876) 
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resimlerini, ya orada satın alarak ya da Res- 
samlarını İstanbul'a davet ederek bu konu- 
dakı ilk adımı atmıstır**. 

Hatırlanacağı üzere, Sultan Abdülaziz, 
yukarıda sözünü ettiğimiz döneminin ünlü 
Fransız resssmi ve sanal adamı Eugene 
Fromentin ile yine döneminin ünlü Manza- 
ra ressamı ve Fransiz Barbizor okulu tem- 
silcilerinden Charles-François Daubigny'i 
İstanbula davet ederek, sarayda resimler 
yapmalarını sağlamıştır”. Abdülaziz, ll. 
Napolyon'un çağrısı üzerine 1867 de gilliği, 
Fransa, ardından İngiltere, Prusya ve Avus- 
turya yı kapsayan Avrupa gezisirde sıkça 
rastladığı kral heykelleri, sultanın kendisi - 
nin de böyle heykellerinin olması gerektiğini 
düşündürtmüş olmalı ki, 1871 yılında İngiliz 
helkeltraş Charles Fuller (1830-1875)'e gü- 
nümüzde Beylerbeyi Sarayı'nda olan at üze- 
rinde bir heykelini ve mermer bir büstünü 
yaptırmıştır”. 

Abdülaziz resme ve heykele yalnızca Iz- 
leyici olmaktan öte bir heyecan duymuştur. 
Türkiye'de ilk sanatçı bırliği yayın organı 
olan, Osmanlı Ressamlar Cemiyeti Gözete- 
s/'nin 1 Mart 1330 (1914) larihli sayısında M. 
Sami İYetik) bunu söyle belirtir; “Abdülaziz 
merhum, ekser tablolarır kompozisyonunu 
müsvedde suretinde kağıtlara hazırlayarak 
ressamı esas levha hakkında tenvir ederler- 
mış. Birgün Sultan Aziz, Chelebowsky'nın 
tablosundaki kompozisyona itiraz ederek 
çizgileri tashin etmiş... Sultan'ın cazibedar 
kalemi Chelebowskyye altmış kadar Es- 
kiıs-laslak yadigar etmiştir. Bunlar kırmızı 
mürekkeple Canson kağıdı üzerine çizil- 
miş krekilerden müteşekkil kıymetli tarihi 
bir adbüm olarak ressamın ailesi nezdinde 
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mahfuz imiş, Eskizler, istihkam üzerine, sü- 
ratle giden süvariler fılıkalara dolmuş ahalı, 
yelkenleri şışırılmış gemiler, bazen bir elin, 
bir sancağın hareketi gibi muharebeye ve 
menazır harekatına mahsustur ve her birin- 
de hayat, hareket hissı mevcuttur. 

Yukarıca adı geçen sanatçı, Polonyalı 
ressam Chelebowski Sultan portreleri ya- 
nısıra büyük ölçülerde savaş resimleri ae 
yapmıstır. Bunlar içinde Harbiye Askeri 
Müzesi nde bulunan imzalı ikı Varna Savaşı 
lasviri son derece başarılı iki resimdir”. 

Yabancı ressam ve sanatçıların etkinlı- 
ğinin sürdüğü bu sıralarda ülkede, moder- 
nleşme çabaları içinde yenı okulların açıl- 
ması da sürüyordu. lll. Selirm zamanında 10 
Mayıs 1796'da açılan Mühendishane-i Ber- 
rı Hümayün yani Padışahın Kara Mühen- 
dishanesi'nde Sadrazam llalil Ilamıd Paşa 
tarafından 1795 yılında Kasımpaşa İcrsa- 
nesinde açıldığından beri askeri amaçlı da 
olsa teknik resim dersi veriliyordu”? Mo- 
dern perspektit kuralları uygulanarak doğa 
ve nesnenin doğru çizilmesinin mühendislik 
bilgilerine yardımcı clacağı düşünülüyor - 
du”. Böylelikle de perspeklil ve ışık -gölge 
gib: plastik değerler Türk sanat eğitimine 
girmiş oluyordu. 

Aslında her ne kadar Karlofça 11699) 
ve Pasarofça (11718) anlaşmalarından son- 
ra Batıya karsı bakış sekli değişmiş olsa 
da Osmanlı Devleti, kaçınılmaz gibi görü- 
len Batılılaşma! rüzgârlarına karşı kendiri 
hep kontrollu olunması gerektiğine inan- 
dırmıştır. Bu nedenle Tanzimat'ın ilanından 
sonra Batıdan gelen yenilikler ve reformlar 
sosyal bünye değişikliğine uyacak şekilde 
belli takvim ve program gözetilerek yapıl- 
mıştır. Bu bakımdan özellikle sanat ala- 
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nında, kendine hâlâ büyük güven duyan, 
bir büyük toplum/devlet olarak görmenin 
verdiği benmerkeziyetçilikle bazı yenilikler 
Osmanlı toplumunun çevresine bakınma- 
sı, beğendiğini alması ve evrensel boyutları 
olan kültürünü yeni katkılarla beslemesi 
şeklinde olmuştur”, 

Osmanlı ıslahatçıları, bu bakış açısıy- 
la bir zamanlar her alanda üstün oldukla 
rı Avrupa karsısında tekrar üstünlüğü elde 
etmek için yenilik hareketlerine başladılar. 
Bu amaçla ilk olarak ulemayı karsılarına al- 
mamak için yenilik çabalarına önce askeri 
alanda başladılar. Ancak asıl reformların 
eğitim alanında yapılması gereğini çok ça- 
buk fark ederek, teşebbüslerini bu alana 
yönelttiler. Bu alanda da yine ulemanın etki- 
sinin olmadığı konulardaki eğitim-öğretim 
kurumlarını ele aldılar. Böylece matbaanın 
ülkeye girişinden hemen hemen yarım yüz- 
yıl sonra 1773 yılında Mühendishâne-i Bahri-i 
Hümüâyün ve 1795 yılırda da Mühendishâne-i 
Berri-ı Hümâyün açılarak Ratı tarzındakı 
ik okullar oldular. Bu okulları daha sonra 
Mekteb-i Tıbbiye (11827) ve Mekteb-i Harbiye 
(1834) takip etti”. 

Modern anlamdaki bu ilk eğitim öğretim 
kurumlarından sonra yeni bir askeri örgüt- 
lenmeye gidilmesi, ırk, din ayrımının kaldı- 
rılması, Avrupa ya öğrenciler ve daimi elçi- 
lerin gönderilmesi devlet örgütünde önemli 
yeri olan Dar'üş-Şuray-ı Bab-ı Alı, Meclis-i 
Ahkâm-ı Adliye ve Dar üş-Şuray-ı Askeriye 
adlı üç yeni meclisin kurulması, Sadrazam 
ve Şeyhülislamın görev ve yetkilerinin de- 
ğiştirilmesi rüşdiyelerin açılması vb.gibi 
Tanzimat'ın ilanı için gerekli ortam hazır- 
lanmıştır?0ö, 

Kgitim programında resim derslerinin 
yer aldığı ilk Türk yüksek eğitim kurumu 
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olan Mühendishane-i Berri-ı Hümâyun'da 
başlayan ve 1883'de Sanayi-i Nefise Mek- 
teb-i Alisi'nin açılmasıyla tamamlanan kısa 
dönem, Batılı anlamdaki Türk resminin ha- 
zırlık aşamasıdır. Türkiye Maarıf Tarihi adlı 
önemli incelemenin yazarı Nafi Atuf, İll.Se- 
üm'in; “Hasköy'de ve Tersane-i Amire'de 
vaki yeniden ihya olunan Mühendishane-i 
Hümâyüntara da berri ve bahri fenlerden 
hendese, hesap ve coğrafya fenlerinın inti- 
şar ve tezayüdü ve Devleti Aliyeye ehem ve 
elzem olan harp senaylinin talım ve teallüm 
ile kuveden file cıkması hususlarına.., şek- 
lindeki fermanıyla kurulan Mühendishane -i 
Berri-i Hümâyün'un öneminin altını çizer. 
Ve bu arada bu okullar hakkında genişçe 
bilgi vererek “sanatı ressamiye” derslerinin 
varlığından söz eder?” İlk bölümlerde de 
vurgulandığı üzere Sultan lll. Selim (1789- 
1808'in sosyo-kültürel yenilik hareketleri 
kapsamında yurda giren Batı anlayışındaki 
resmin Türk eğitim ve kültür hayatına adap- 
tasyonu, eskiden sanıldığı gibı sadece Sul- 
tan ın cevresinde gelisen sınırlı heyecanlara 
bağlı olmamıştır. Hatta, 1795 yılında öğre- 
time başlayan Mühendishane-i Berri-i Hu- 
mayun un açılışında, okulun amacı, kadro- 
su, yönetim şekli, ders programları vb. ko- 
nular, bir kanun maddesi ile hükme bağlan- 
mıştır. Okulun sadece ilk sınıfında mevcut 
olan resim dersleri bu kanunda şu şekilde 
açıklanmıştır; Sınıf-ı rabi şakirdanı resmi-i 
hatt ve imla ve erkam ve san ât-ı ressamiye 
ve bazen Arabiyat ve mukaddemat-ı hende- 
se ve hesap ve ba de françe lisanı taallüm 
eylemek... 798, 

Böylelikle o Mühendishane-i o Berri-i 
Hümâyun dan sonra Mühendishane-i Bah- 
ri-i Hümâyun, Il. Mahmud döneminde de 
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(1808-1839) Mekteb-i Tıbbiye (1827) ve 
Mekteb-i Harbiye'de 11834) serbest resim 
dersleri bu okulların programlarında yer 
almıştır”. Özellikle 1845 yılına gelindi- 
ğinde, Harbiye'nin, Avrupadakı benzerle- 
rinin eğitim-öğretim düzeyine çıkarılması 
için Mekteb-i Fünun-u İdadiye ve Mekteb | 
Ulüm-u Harbiye olarak ikiye ayrılması ile 
müfredat içinde diğer meslek dersleri ya- 
nısıra resim dersleri de geliştirilmiş ve yay- 
gınlaştırılmıştır. 

Bu arada beliren eğitimci sorunu da, 
Türk eğitimciler yetişene kadar yabancı- 
ların çalıştırılmasıyla çözümlenmiştir. As- 
keri İdadi ve Harbiye'deki resim öğretmeni 
Mösyö Gues bunlardan bırıydı. Fakat Türk 
öğretmenlerin yetişmesi de uzun sürmedi 
ve kısa bir süre sonra, Kolağası Halız Meh- 
met Efendi gibi Türk resım öğretmenleri de 
ortaya çıktı. Aradan geçen zamanla resim 
eğitimcisi yetiştirme işinin kaynak alanında 
yani Batı'da daha iyi sonuç vereceği düşün- 
cesi doğdu. Her bakımdan çok önemli olan 
bu fikir, yüzlerce yıldır, Türk ve Batı dünya- 
sı arasındakı çekinikliği aradan kaldırarak 
bu alandaki Batılılaşma eyleminin dolaysız 
olmasına yol açmıştır. Bu durum Türk tap- 
lumunun bilimsel, toplumsal ve küllürel 
dinamiklerinin sonrakı yıllarda radikal deği- 
sikliklerini başlatacak olan bır çığırdı. Daha 
önce de ifade edildiği gibi bu çığırda çeşitli 
alamlarda eğitim almaları için gönderilen 
öğrenciler arasında yurtdışına giden İbra- 
hir Efendi (Paşa) ve Tevfik Efendi (Paşal ile 
Hüsnü Yusuf Bey (1817-1861) resim konu- 
sunda eğitim yapmak için giden ilk öğren- 
çilerdir”?, 

1851-1852 yıllarından itibaren de Mü- 
hendishane'nin ressam sınıfından önemli 
sayıda ressam yetişmiştir. Günümüzdeki 


709 Ersoy 1991: 14; Cezar 1971: 333-345. 
710Rerda-£rol 1980: 107. 
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anlamıyla resim ve ressam ılışkısinden 507 
edemeyeceğimiz o günlerde bu sanatçıla- 
rın önemli bir kısmı askeri okullarda resim 
öğretmenliği yapmış ya da Harbiye matbaa- 
sında çalışmışlardır. 

Resim sanatımızın erken dönemi sayılan 
19. yüzyılın ikinci yarısında, Mühendisha- 
ne, Tıbbiye ve Harbiye'den sonra yeni açılan 
okulların da Türk resmine önemli katkıla- 
rı olmuştur. O günlerin baştan ele alınan 
eğitim sistemi içinde ilk açılan sivil okul- 
lar, ilk ve orta öğretim düzeyindeki Sıbyan 
Mektepleri iie Rüştiyeler olmuştur”. 1848 
yılında Darülfünun (Üniversitel ve yıne aynı 
yıl öğrelmen yetiştirmek üzere Darülmual. 
lümin açılmıştır. Bir kaç yıl sonra da günün 
kamu kurumlarına memur yeliştiren Darüt- 
maarif ile aynı amaçla Mahrec-ı Aklâm, açıl- 
dı (1862). Bu okulları 1859 yılında Mekteb-i 
Mülkiye, 1867'de Mekteb-i Mülkiye-i Tıbbiye 
ve 1868 yılında da Mekteb-i Sultan! adı ile 
kurulan Galatasaray Lisesi ile Yarüsşüfaka 
i.isesi (1873) takıp etti”2. 19. yüzyılın tekno- 
lojisini kutlanan teknik eleman yetiştirmek 
için 1868 yılında bir de Mekleb-i Sanayi adı 
verilen sanal okulu eğitime başladı”. 

Bu saydığımız okulların içinde eğitim 
programında resim dersi olan Darüşşafaka 
Lisesi ve Mekteb-i Sanayi ile Galatasaray 
Lisesi dışındakiler hakkında resim sanatı 
açısından fazlaca bir bilgiye sahip değiliz. 
Ancak, 1845 yılındaki düzenlemeyle resim 
derslerinin hem askeri idadi hem de Har- 
Diye'de ayrı ayrı önemle ele alınmış olma- 
sı, aynı yıllarda benzer uygulamaların sivil 
okullarda da yapılmış olacağı düşüncesini 
akla getirmektedir Türk sanat eğitimi veya 
yalnızca eğitim tarihi ile ilgili kaynaklarda 
adına rastlanan, üstelik de çok önemli olan 
bir okul daha vardır. Mekteb-i Osmani adını 


711 Atuf 1930: 83; Kocer 1991; 73. 
712iXoçer 1991 80) 
713Cezar 1971 359; Atuf 1930: 115-124. 
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Istanbul, 


taşıyan bu okul, öğrenim için Paris e giden 
Türk öğrencilerin Fransız okullarına uyum 
sağlamaları için 1860-61 yılında açılmıştır. 
Önce İdadi sonra Harbiye, Mülkiye ve |ıbbi- 
ye mezunu öğrencilerin devam ettiği Mek- 
teb-ı Osmanı ye daha sonra Münendishane 
dışından öğrenciler de gönderilmiştir. İlk 
dönemlerde Parise gönderilen Süleyman 
Seyyid ve Halil Paşa giki ressamların da öğ- 
renim gördüğü Mekteb-i Osmani 1874 yılın- 
da kapatılmıştır?" 

Başlangıçta Mühendishane ve Harbi- 
ye'den bir kısım ressamların yetişmesi ve 
bunların Avrupa'da bu eğitimlerini pekiştir- 
meleri, sonra önemli sayıda Avrupalı res- 
samın Türkiye ye gelmesi ile resmin yaygın 
bir zemin butarak bu konuda bir kamuoyu 
oluşması, sonunda yalnızca sanat eğitimi- 
nin yapılacağı bir okutun açılması gereklili- 
ğini ortaya koydu. 1832'de ilk Türkçe gazete 
olan /akvim-i Vekayı'nin de yayına başlama- 
sıyla hareketlenen basın, sayfalarında sanat 
haberlerine yer vermiş ve bir sanat eğitimi 
okulu açılması konusunu sık sık gündeme 
getirerek, bu konunun çeşitli kesimlerden 
taraflar bulmasını sağlamıştır. - Buyıllar- 
da İstanbul'da yayımlanan Tercüman-ı Ah- 
val, Ruzname-i Ceride-: Havadıs, Hakayık-ul 
Vakayi, Osmanlı, Basiret, İstikbal gibi Os- 
manlıca ve la lurgure, Le Journal de Cons- 
tantinople, Le Moniteur, Örlent, Levant Herald 
gibi yabancı dilde yayım yapan gazeteler, 
Abdülhamid döneminin siyasi yasaklarının 
da nedeniyle sanat haberlerine geniş yer 
ayırmışlar ve hitap ettikleri geniş okuyucu 
kitlesini bir sanat eğitimi okulu gerekliliğini 
düşünmelerini sağlayan yayınlarıyla bir ka- 
muoyu oluşturmuşlardır”!5. Özellikle Levant 
Herald, La Turguie, gibi İngilizce ve Fransız- 


7lâ Koçer 1991: 65; Renca-Erol 1989: 114; Şışman 1986: 
83-160. 


715Germaner 1993. 70. 
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ca yayınlanan gazelelerin bunda önemli! bir 
payları vardır”*. Sonuçla 3 Mart 1883 yılında 
Sanayı-ı Nefise Mekteb-i Alısı açılmıştır. Sa- 
nayi-ı Nefise'nin açılışını da sağlayan Tür- 
kiye deki ilk sanat hareketleri olan sergiler, 
ileride konu edeceğimiz, Türkiye'deki ilk sa- 
natçı birliği olan, Osmanlı Ressamlar Cemi- 
yeti ile başlayarak takip eden meslek birtiği 
kuruluşlarına da ortam hazırlamıstır. 
Görüldüğü üzere, Türk resminde ilk pen- 
tür örneklerinin ortaya konulduğu dönem 
olarak 1890 ila 1900 yılları arasındaki yarım 
yüzyılın önemi büyüktür. Bu yılların etkinlik 
merkezi genellikle Beyoğlu'dur. Örneğin, 
dönemin Oryantalıst ve gayrımüslim sanaât- 
çılarının olduğu gibi bir kısım yerli sanatçıla- 
rın da atelyelerı Beyoğlu yani o günkü adıyla 
Pera'dadır”7. Ancak Şeker Ahmed Paşa'nın 
İstanbul kesimindeki, Mercan'da bulunan 
atelyesi örneğinde olduğu gıbı, diğer bazı 
semtlerde atelyeleri olan sanatçılar da var- 
dır. 1849 yılında ilk kez Maçka daki askeri 
okul öğrencileri öğretmenleri Guesle bir- 
likte bir resim sergisi açmış, 1876 yılında da 
Pierre Desire Guillaume, özel akademisinde 
öğrencileriyle bir başka sergi düzenlemiştir. 
Bu arada Şeker Ahmed Pasa da sergiler dü- 
zenlemiş ve takiben 1883'de Sanayi-i Nefise 
açılmıştır. Yıne aynıy larda Zonarove Moretti 
gibi Öryantalistler atelyelerinde özel dersler 
vermeye başlarken, gayrımüslım ressam- 
ların da Şeker Ahmed Paşa'nın düzenlediği 
sergiler de dahıl olmak üzere açılan bütün 
sergilere katılarak Osmanlı-Türk resim or- 
tamına önemli kalkılarda bulunmuşlardır?" 
19. yüzyıl ortalarında imparatorluk nüfusu- 
nun yaklaşık “019'una denk gelen üç mityon 


716 Tansuğ 1982: 1084; Cezar 1771: 377. 


717Bkz.., Loevre de M. Tony Törenzio” La Turawe 14 Nışan 
1874. 


718 Pamukçiyar 1980: 34-98/41-105; Gören 1997. 88 
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157. Hasar Rıza (1858 19131., Birinci Viyana Kuşatması, 1529, Tuval üzerine yağlıboya 188x312 em. Harbiye Askeri 


Müzesi Env. No. 469. Istanbul. 


gayrımüslimin, İstanbul içindeki yoğunluğu 
o yıllarda hemen hemen lürki müslüman 
nüfusla yarı yarıyaydı. Bu bakımdan tırajları 
elli binleri bulan Rumca, Ermenice, İngitiz- 
ce ve Fransızca gazetelerin satıldığı İstan- 
bul metropolü özellikle de Galata ve Pera 
semtleri ve buradaki Levanten-gayrımüs- 
lim yoğun nüfus, dönemin İstanbul kültür 
ve sanat ortamında önemli rol oynuyorlar- 


dı”. Çoğu Ermeni kökenli olan Kirkor Kö- 
çeoğlu lİslanbul, yaklaşık 1845, Paris 1883). 
Rupen Manas (İstanbul, 1810/15-1875 den 
sonra) Sebuh Manas (1816-1889), (Josef 
Manas (1835-1916), Aram Bakkalyan İis- 
tanbul, 1875, Paris 1959), Sımeon Agopyan 
(istanbul,1857-1921), Mıgırdıç Civanyan lis- 
tanbul, 1848-1906), Yervant Osgan lİstan- 
bul, 1855-1914), Viçen Abdullahyan lİstan 


719 Yeras:rmos 1980: 324, dipnot 1C15. 


bul,1840-19001, Viçen Arslanyan (İstanbul, 
1866-1942). Daha önce adından çok söz et- 
tiğimiz ve saray ressamı da olan “Kapıdağlı 
Kostantın, Yazmacıyan, Tuzcuyan, Çıracıyan, 
Serkis Dragon, Edgar Şahin, Haçaturyan ve 
Atamyan gibi adları tespit edilebilen bu sa- 
natçıların dönemin sanat ortamında önemli 
rolleri olduğu sanılmaktadır”. Filiz Yenişe- 
hırloğlu'nun tespitiyle; “Ne zaman yaşa- 
dıkları bile şımdıtik kesin olarak bilinmeyen 
“bu sanatçıların köklü bir Batı eğitiminden 
geçlikleri, kompozisyon, modle, figür ve 
mekan uygulamalarındaki becerilerinden 
belli olmaktadır 72. 

Buraya kadar anlatılanların da ortâya 
koyduğu üzere Batılılaşma'nın ılk başta 
tepeden aşağı doğru yapılması bu eyle- 
min geniş kesimlere malolması sürecinin 
uzamasına yol açmıştır. Yanısıra bu arada 
Tanzımatla birlikte konumuza dahil olma- 
dığı için söz etmeden geçeceğimiz ve kimi 
araştırmacılara göre aşırı bir Balıllaşma' 
sayılabilecek yenilikler de söz konusu ol- 
makla birlikte kanımızca böylesi yenilikler 
edebiyatla sınırlı kalmıştır?2. Ancak bu du- 
rum daha hemen basta farkedilerek yenilik 
ve reform hareketlerinin tüm topluma ma- 
lolabilmesi için ardiyeti açısından aslında 
başta yapılması gereken önlem alınarak, 
eğitim-öğretim seferberliğine geçilmiştir. 

İncelememizin başında, 18. yüzyıl ilk 
yıllarından itibaren Türk ve Avrupalı ilişki- 
lerinin karşılıklı bir alışveriş şeklinde baş- 
ladığını belirtmiştik. İmparatorluk elitinin, 
Batılı hayat tarzına ayak uydurma isteği s0- 
nucu gelişeri sosyal ve kültürel değişiklikle- 
rin Batılılaşma! olarak ifadelendiği yıllarda, 
Batı insanı da o dönemde Doguyu temsil 
eden Türk-Osmanlı küllür ve hayatını kav- 


720Gören 1997.31, Renda 7000: 452-457 
721 Yerişeh'rlioğlu 1993: 59. 
722 Mardın “971: 4*'-458. 
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rama veya anlama uğraşını Oryantalizm! 
olarak adlandırıyordu. 18. yüzyıl boyunca 
süren Batılı sanatçıların bu Oryantal ilgileri 
zamanla yoğunlaşarak bir moda haline gel- 
miştir. Öncüleri gravürcü olan bu sanatçıla- 
ra yüzyılın ortalarından itibaren yağlı boya 
manzara reşsamları da kalılmışlır?8. Bu 
çerçevede konu ile ilgili kaynaklarda Tür- 
kiye'de ilk serginin İstanbul'da 1863 yılı 20 
Subat ında açıldığı söylenirse de, aslında 
Ilk resim sergiterinin Büyükderedeki Sefa- 
retlerde açıldığı o dönemlerin Oryantalist 
sanatçılarının anılarında ifade edilmiştir”. 
Turkiye deki ilk sergiler olmakla biriikte Or- 
yantalist sanatçıların sergileri, ihtimaldir 
ki kapalı bir çevre içinde kalarak, yalnızca 
dar bir kesime hitap etmiştir. Kaynakların 
Türkiye'de açılan ılk sergi olarak belirttiği 
Sergi-i Üsmani'de aslında güzel sanatlarla 
ilgi eserler yer almakla birlikte bır sana- 
yı sergisiydi. Ancak dönem aydınına resim 
sanatının örneklerini sunan ılk sergi olması 
bakımından yine de önem taşır. 

Şeker Ahmet Paşa'nın bütün kaynaklar - 
ca 27 Nisan 1873 tarihinde Dar'ül-Tünun da 
açtığı sergi Turkiye'de düzenlenen ilk sergi 
olarak geçerse de, aslında Paşa öğretmen- 
Uk yaptığı Sultanahmet Sanayı Mektebi'nde 
bir yıl önce yani 1872 yılında İH.1288) ilk ser- 
gisini açmıştır”. 1873 yılında açacağı sergi- 
nin bir hazırık denemesi mahiyetindeki bu 
sergide yer alan bazı resimler daha sonraki 
sergide de yer almıştır. Dar'ül-fünun da açı- 
lan sergiye ilgi çok büyük olmuştur ve devlet 
yönetiminin her kademesinden yöneticiler 
açılışa katılmıştır. Özellikle o günün gayrı- 
müslim ve Türk basını daha sergi öncesin- 
den başlayan yayınları ile sergi hakkında 


724Bappe 1998. 
T24Bappe 1970. 


72) Şeret Aodiilkadırzade Hüseyin 1 Mart 1327. 19,20; Ozaa 
nağlu 1983: 14, 15. 
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198. İbrahim Çatlı (1882-1940). Hasene Cimcoz'un Portresi, 1934, Tuval üzerine yağlıboya, Jevlet Resim ve Heykel 
Müzesi. 
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159. Hüseyin Zekai Paşa 118591919), Söğüt'te Ertuğrul Gaz: Türbesi Tuval üzerine yağlıboya 75.5x100 cm. Devlet 


Resim ve Heykel Müzesi, Ankara, 


önemli bir kamuoyu oluşmasını sağlamış - 
lardır Bu yayınlarda, Sanayi-i Nefise'nin 
açılışına henüz daha on yıl gibi bir zaman 
varken, sanata olan ilginin geniş bır plat- 
formda uyanması ile Istanbulda Sanayi-i 
Nefise Mektebi açılacağına ilişkin yazı- 
lar gazetelerde çıkmaya başlamıştır. Hatta 
o günlerin önemli gazetelerinden bırı olan 
Hakayik-ül Vekayı'de (9, 10. 11, 12 Rebiülev- 
vel 1290) İstanbul'daki resim satışlarından 
da bahisle, ilk resim piyasasından söz edil- 
mıştır”, 


726Cezar 1971: 399. 


Türkiye'deki ikinci sergi de yine Şeker 
Ahmet Paşanın çabalarıyla uzur bir ha- 
zırlık safhasından ve ertelemelerden son- 
ra | Temmuz 1875 yılında açılmıştır”. Yine 
Dar ül-fünun salonunda açılan sergiye ilgi 
olağanüstü büyük olmuş, otuz sanatçının 
«atıldığı bu sergi, ilkinin tersine çoğunluk 
gayrimüslim ve yabancılardan oluşmuştur. 
Sergiye, Türk sanatçılar, Ahmet Alı Efendi 
(Paşa), Halil Efendı (Paşa), Darüşsalaka- 


727 Baskan 1994: 6; Osmaniı Ressamlar Cemiyeti Gazetesinm 
de de © Temmuzds açıldığı kaycedilen serginin açılış tarihi 
Semra Germaner'e göre 22 Temmuz duı. Germaner 1993; 
70. 
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160. Beşiktaşlı Tevfik, Kariye Camsi, Tuval üzerine yağlıboya 76x101 cm. Üevlet Resim ve Heykel Müzesi, Anxara 


U Ahmet Bedri, Nuri Bey ile Osman Hamdi 
Bey de eser vermiştir”. Abdülaziz dönemi- 
nın bu önemli sanat olayı da ılk sergi gibi 
toplum üzerinde etkili olmuş en azından 


728 Döremin Frarsızca yayımlanan La Turguie” gazetesinin 
4 ve 3 Ağustos 1875 tarihlı nüshalarında sergiye katı- 
lan otuzbeş Türk sanatçısı arasınca ad: belirtilen Ahmet 
Bedri'nin Darüşşafaka kayıtlarında 1871 doğumlu olarak 
belirtilen sanatçı alması mumkün olmadığından,Anka- 
ra Devlet Resim ve Heykel Müzesi'nde bulunan “Alman 
Çeşmesi” adlı tablonun sanatçıs le yazıda adı geçen 
Ahmet Bedri'nin durumlarını bu aşamada aydınlatmak 
mümkün görünmemektedir. Bxz Cezar 1971: 40; Başkan 
1991: 17). 


Türkiye'de resmin nitelikset gelişimini ve 
ulaştığı nokta açısından önemli sonuçlar 
ortaya koymuştur. 

Türk resminin erken yıllarının Şeker Ah- 
met Paşa eliyle gerçekleştirilen sözünü et- 
üğimiz bu iki önemli etkinliği, döneminde 
önemli bir sanatsal etki yaratmış ve Türk 
ınsanının henüz yabancısı olduğu bır sanat 
olan pentüre ilgisinin uyanmasını sağla- 
mıştır. Hatta, bu faaliyetler, sonrakı yıllarda 
da gerçekleştirilecek, resim-heykel etkin- 
üklerine, yaşanmış bir tecrübe olarak yol 





gösterici de olmuş ve zamanın aydınları ile 
yöneticilerinin güzel sanatlar eğitimi konu- 
suna eğilmelerine de yol açmıştır. Ancak ta- 
kıp eden benzer sanat etkinlikleriyle birlikte 
esas önemli fonksiyonu, ortak hareket etme 
ya da beraber alma ihtiyacını hisseden sa- 
natçıların meslek dirliği kavramına ulaşma - 
larına neden olması olmuştur. 

Sanayı-ı Nefise'nin açıldığı 1883 yılına 
kadar Şeker Ahmet Paşa nın organize etti- 
ği sergiler dışında ılk pentür ortamı olarak 
dönemin askeri ve sivil okulların da kısmen 
okul içi sergilerin düzenlendiği de bilinmek - 
tedir. Ancak sanat ortamını etkilemediği için 
önemli olmayan bu sergilerin yanında, gay- 
rımüslim ve yabancı sanatçıların kurduğu 
Llifba (Abc) Club'un sergileri kamuoyunu et- 
kilemesi bakımından önemlidir. 1880-1881 
yıllarında düzenlenen bu sergilerin ilkine 
Osman Hamdı, ikinciye Şeker Ahmet Paşa, 
Süleyman Seyyid, Osman Hamdi, Mahmud 
Münir ve Rıza 1?) gibi Türk sanatçılar da ka- 
tılmışlır?” 

6.1.1. Darüşşafakalı Ressamlar 

Yukarıda bir kısım Oryantalist ressam- 
ların yaptıkları resimlerde Fotoğraflardan 
yararlandıkları belirtmiştık. Hatta fotoğra- 
fin hızlı gelişmesi sonucu bu sanatçıların 
işlerini ellerinden aldığını dö yazmıştık. Fo- 
toğraf 19. yüzyılın ortalarından itibaren bir 
kısım Türk ressamının da yararlandığı bir 
vasıta olmuştur. ılk olarak Hüseyin Zekaı 
Paşa, Kasımpasalı Hilmi (1867-2) ve Ahmet 
Şekür gibi sanatçılarda (1856-2) görülen 
fotoğraftan resim yapma eğilımı, onlar gibi 
asker olmayan fakat onlar gibi fotoğraftan 
resim yapan önemli sayıda sanalçıyı anonim 
bir isim altında toplar. Büyük bir kısmının 
içinden yetiştikleri Darüşşafaka Lisesi'nin 
(1863/15.4.1873) adı ile Darüşşafakalılar' 


729 Tansuğ 1982: 1095. 
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veya primitifler olarak anılan bu sanatçı- 
lar, resimlerini fotoğraflardan çalışmalarına 
rağmen kimi düzenlemelerinde ayıklamala- 
ra giderek, objektifin nesnelliğini aşan saf, 
titiz bir işçiliği ortaya koyan duyarlı peysajlar 
yapmışlardır. Çoğuntukla saray fotoğrafçıla- 
rınıp çektikleri fotoğraflardan yararlanarak 
resim yapan, Ahmet Bedri (1871-2), Kasım- 
pasalı Hilmi (1867-9), Giritli Hüseyın (1873- 
2). Mehmet Kangır , Karagümrüklü Hüseyin, 
Vidinli Osman Nuri (1871-2), Ahmet Ragıp 
(1871-2), Salıh Molla Aşki 1869-2), Sevki 
(1869-9), Lofçalı Ahmet (1870-2) Tevfik (Be- 
şiktaş (1871- .) bu gibi sanatçılardandır. 
İlk olarak, 1839 yılında Paris'te tanıtılan 
fotoğraf makinası, üç yıl sonrada Osman- 
: başkenti İstanbul'a gelmiştir”*. Bu arada 
1839 ve 1842 yılları arasında objektiflerin ve 
emuisiyonların gelişmesi ıle baslangıçtakı 
saatlik poz dilimleri saniyelere inmiştir. Bu 
da fotoğraftan resim yapan sanatçıların Iş- 
lerini kolaylaştırmıştır. Fotoğrafın bir kısım 
askeri okul çıkışlı sanatçı ile yukarıda, adı 
tespit edilenlerini beliritiğimiz pirimitif üs- 
luplu ressamlara ve hatta Osman Hamdiye 
ortak bir çalışma yöntemi kazandırdığı gö- 
rülür. Arcak Osman Hamdi'nin kendi çek- 
ği ve saray fotoğrafçılarından edindiği fo- 
loğrafları tuvallerine geçirirken amacı belli 
bir hareketliliği yansıtmak değit, dış gerçek- 
liğin tam olarak yakalanmasıydı. Zaten fo- 
toğraftan çalışan diğer sanatçıların da mo- 
del olarak kullandıkları fotoğrafları, kısmen 
transpozısyon veya deformasyona uğratarak 
adeta foloğrafı arındırmaları zaten Osmanlı 
tasvir geleneğinde de var olan yalınlaştırma 
karakterinin de devamı olarak görülebilir”". 
Konuları kadar teknikleri de birbirine çok 
yakın olan bu ressamlar, fotoğraftan resim 
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calışmak gibi bir yöntemi benimsemiş ol- 
dukları içın, aynı zamanda ortak bır etkiyi de 
paylaşmışlardır”. Ancak, kanımızca, bu sa- 
natçıların içinde ne yurliçinde ne de yurt di- 
sında resim konusunda eğitim alan Darüş- 
şafakalılar ın ayrı bır yeri vardır. Çünkü artık 
bu yıllarda Osmanlı başkentinde çoktan be- 
nimsenmiş olan penlür olgusuna girmeyen 
bu sanatçılar, bir bakıma eski nakkaş gele- 
neğini sürdürmüşlerdir. Bu yanıyla bu resim 
üslubu, halk tarzı popüler duvar ressamlı- 
ğına bağlanabıieceği gibi bir yanıyla da sali 
bır kültür fenomeni olarak görülebilir”*. Bu 
resimleri, Anadolu dakı köşk ve konak tarzı 
evler ile bir kısım camı duvarlarını süsleyen 
manzara resimlerinin devamı olarak kabul 
elmek ya da eski tarzın değişen ihtiyaçlar 
doğrultusunda yeni bır fonksiyon ve tür de- 
gışıklığı şeklinde de görmek mümkündür. 

Çoğunluğu, zamanlarının kamu kuru- 
luştarında memur olarak çalışan bu üslupta 
çalışan sanatçıların, özellikle, Darüşşafaka- 
LU ctanların önemli bir kısmının okul sonrası 
hayatları, ölüm tarihleri hakkınca bilgi yok- 
tur sanat dışı işlerce olması muhtemel, ça- 
uşma hayatları, bu sanatçıların sanatçı kıi- 
sıliklerini de sınırlandırmış olmalıdır. Çün- 
kü, eser sayıları hem az hem de çoğunun 
öğrencilik sonrası ürünü bilinmemektedir. 
Primitif, sözcüğü ite Isim bulan bu foto-yo- 
rumcu sanaçıların etkinlikleri, 1883 yılında 
açılan Sanayı-ı Nefise'nin Batılı anlamdaki 
pentür anlayışını iyiden iyiye hakim kılma- 
sıyla son bulmuştur. 

Yaklaşık yarım yüzyıl süren, Türk pentü- 
rünün ortaya çıkışını hazırlayan ortamı, en 
iyimser ifadeyle 15. yüzyıl ortasından ıtiba- 
ren etkinlik gösteren yabancı sanatçılar ite 
bunların eğittikleri yerli veya gayrımüslım 
sanatçılar ya da daha rijit bir ifadeyle açılan 
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yeni eğitim kurumları ve sergiler ile esas 
olarak 1883 yılında kurulan Sanayi-i Nefise 
hazırlamış olmalıdır. Çünkü 1883 ile 1908 
yılları arasındakı sanat ortamı, Du sanatın 
Türkiye'ye ilk girişinden Sanayi-i Nefise'nin 
açılışına kadar olan dönemde gerçekleşen 
sanat ortamından hem nitelik hem nicetik 
açısından daha tleri bir düzeyi temsil et- 
mıştır Sanayi-i Nefise açıldıktan hemen 
sonra okullarda yapılan sanat eserlerinin 
sergilemeleri de yapılmaya başlanmıştır. 
1883-1900 yılları arasında pek büyük kap- 
samlı olmayan Sanayi-i Nefise sergileri sü- 
rerken yıne Şeker Ahmet Paşanın önayak 
olması ile Beyoğlu nda Passage Ürrenial de 
ilki 1901'de İlk İstanbul Salonu adı ile olmak 
üzere 1903 yılına kadar üç sergi daha açıl- 
mıştır”. 

6.1.2. Asker Ressamlar 

Darüşşafakalılar betimtemesiyle, beli- 
ren sanatçılar topluluğunun ortaya koyduğu 
üslup döneminden sonra lürk resmindeki 
bır başka önemi: basamak veya dönem, yeni 
açılan askeri okullardan yetişen asker sa- 
natçılardan meydana gelir. Mühendishane-i 
Bahrı-ı Hümâyun ve Mühendishane-ı Berri-i 
Humayun u takiben açılan Harbiye ve Bahrı- 
yede askeri öğrencilere teknik çizim ve ha- 
ritacılık ıçın gerekli görülen resım dersleri, 
zorunlu ders olarak öğretim programına 
alınmıştır”. Öğrenciler harita çiziminin ya 
nısıra taş baskı, kazıma ve oyma gibi res- 
metme' teknikleri üzerinde de çalıştırılmış- 
(ardı. Hatırlanacağı üzere Askeri Tıbbiye ve 
Harbiye'nin açılması ve daha sonra benzeri 
okullardakı eğitimci ihtiyacını karşılamak 
için yurt dışına -İngiltere ve Fransa- öğren- 
ciler gönderilmişti”, 

Çağdaş anlamdaki Türk resminin ilk 
önemli temsilcilerinden biri sayılar Ferik 
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İbrahim Pasa (1815-1889) ve Ferik Tevfik 
Pasa (1819-1866) bu öncü sanatçılardan 
ikisidir”? Mühendishane'den 1851-1852 
yılından itibaren mezun olanlar mühendis, 
topçu ve ressam gibi sınıflar içinde adtan- 
dırıtmıştır. Ressam sınıfını oluşturmak için 
Avrupa'dan resim öğretmenleri getirilmiş, 
bu sınıftan mezun olanlar da askeri okul- 
lara resim öğretmeni olarak atanmıştır. 
1846-1887 yılları arasında Harbiye'de resim 
dersleri veren Gues adlı Fransız ressam bu 
öğretmenlerden bırı olarak bilinmektedir”*. 
Günün modern eğitim programlarının 
uygulandığı askeri okullardan mezun olan- 
lar dönemlerindeki reformist bilinçlenme- 
nın kültür ve sanat alanındaki hedeflerini 
temsıl ediyorlardı. Bu erken dönem sanatçı 
grubu, bir bakıma geleneksel Türk resmiyle 
(Minyatür) Batı anlamındaki çağdaş resim 
arasındakı ilk aşamayı temsil ederler. Bu 
sanatçılardan Ferik Ibrahim Paşa (1815- 
1889), Hüsnü Yusuf (1817-1861), Eyüplü Ce- 
mal (1836-1883) ve Halil Paşa (1857-1939); 
Mühendishane-i Berri, Hümâyun'dan; Fe- 
rik Tevfik Pasa (1819-1846); Mustafa Nuri 
Pasa İ....); Osman Nuri Paşa (1839-1906), 
Cıhangirli Mustafa (1840-1895), Süleyman 
Seyyid (1842-1913), Ahmet Şekür (1856- 
1951), Hüseyin Zekai Paşa (1840-1919), 
Hoca Ali Rıza (1864-1939) ve Ahmet Ziya 
Akbulut (1869-1938) Mekteb-i Harbiye-i Şa- 
haneden mezun olmuşlardır.Bu asker sa- 
natçılar arasında bir tek Şeker Ahmet Paşa 
(1841-1907) Mekteb-i Tıbbiye'den dir Emin 
Baba (1835-1905) gibi özet eğitim görmüş 
sanatçılar sınırlıdır. Ahmet Ali gibi bir grup 
sanatçı da 1860-1874 yılları arasında idadi 
çıkışlı gençteri eğitmek için Paris te açılan 
Mekteb-i Osmani'de yetişmistir”i”. 
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Sultan Abdülmecid döneminde Avru- 
pa ya eğitime gönderilen ve daha sonra Fe- 
rik (Korgeneral) ve Paşa ünvanları alan İbra- 
him ve Tevlik adlı sanatçılar, Türk resminin 
Batılılaşma yolunu ilk açan sanatçılardır. 
Tevfik Paşa'nın Gerelkurmay Başkanlığı'na 
kadar yükselmesi, 19. yüzyıl Osmanlı devlet 
yapısının bilinmeyen bazı yönleri için kanı- 
mizca ılgınç bır ipucudur. 

19. yüzyılın ilk yarısında Paris ve Lond- 
rada Romantızm ve Barbizon Okulunun 
açık hava resmi alabildiğine yaygındır. Ne 
var ki Tevfik ve İbrahim gibi yurt dışına ilk 
giden saralçılar bu eğilimi değil de, dö- 
nemin klasıst anlayışla eğitim veren Paris 
Güzel Sanatlar Okutu'nun anlayışını temsil 
ederler. Bu yüzden de, yurda döndüklerin- 
de resimleri üç boyutlu gösteren ve çizgisel 
işçiliğe önem veren bir resim anlayışını ge- 
ürmişterdir?. 

19. Yüzyılın ikinci yarısında, erken dö- 
nem Türk resminde önemli değişimler gö- 
rütmeye başlar. Bu dönemde yurtdışına gi- 
den sanatçılar, kendilerinden önceki kuşak - 
la yine aynı okullara devam etmekle birlikte 
onlardan farklı olarak Barbizon okulu ile 
izlenimcilik akımına ilgi göstererek bır renk 
zenginliği ve fırça serbesiliğine ulasmış- 
lardır. Şeker Ahmet Paşa, Süleyman Seyyid 
bu gruptandır. Özellikte Harbiye çıkışlı sa- 
natçılar yeniliklere daha açık olmuştur”). 
19. Yüzyılın ikinci yarısının başlangıcında 
Paris Güzel Sanatlar okulu atelyelerini yö- 
neten Gustave Boulanger, Alexandre Ca- 
banel (1823-1889) ve Jean- Leon Göröme, 
bu yıllarda aynı okulda öğrenci olan Osman 
Hamdi, Ahmet Ali ve Süleyman Seyyid'in de 
hocatarıdır. Dönemin Akademizmini temsil 
eden bu önemli eğitimciler sanatçılarımızı 
önemli ölçüde etkilemekle birlikte, özel- 
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161. Diyarbakırlı Tahsin (1874-1937)., Fransız Bouvet Zırhlısının Çanakkale Boğazında Batısı, Tuval üzerine yağııboya 


142x96 cm. Beşiktaş Deniz Müzesi Env.No,2269, istanbul. 


likle Courbet (Gustave Courbet 1819-1877) 
realızminin ve Barbizon okulu anlayışının 
çalışmalarına yansımasını önleyememiş- 
terdır. Bu nedenle de bu sanatçılar, teknik 
beceri ve alışkanlıklarını kazandıkiarı okul- 
larının dışından getişen günün çağdaş eği- 
imlerine ne tamamen açık, ne de tamamen 
kapalı olmuşlardır. Bu yıllarda Türkiye'de 
atelye dışından gelen etkilerin sınırlı oluşu 
Türk resminde dönemin Avrupa sanat anla- 
yısını belirleyen etkenler ölçüsünde önemli 
ve güçlü olmamıştır. Zaten, köklü Batı sa- 
natının sosyo-kültürel ve felsefik temelini 
anlama ve değerlendirme güçlüğü çekmiş 
olmaları onların hem hocalarının, hem de 
dışarıdan esen yeni rüzgârların izleyicisi 


durumuna düşmelerine yol açmıştır”. Bu 
yüzden de sadece eğitim aldıkları kurum 
ve eğiticilerin teknik ve artistik anlayısları- 
nı ortaya koyan eserler yapmışlardır. Ancak 
yine de her biri Türk resmi içinde kendile- 
rine özgün bir yer sağlayabilecek sanatsal 
tavır geliştirebilmişlerdir. Bu gruptaki sa- 
natçıların ilk resimlerindeki duyarlılık ve Iç- 
tenlik, Türkiye'de geleneği olmayan ve Batı 
resim dünyasındaki gelişimleri izleyen bir 
ortamda giderek tekrarlara yönelen bir çe- 
şit Akademızme dönüşmüştür”, Şeker Ah- 
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162. Samı Yetik (1878-19451., Topcular, 1928. duralit üzerine yaplıboya 70x99 cm. Devlet Resim ve Heykel Müzesi, Ankarö 


met Paşa'nın Courbet realizmini halırlatan 
ve John Constable (1776-1837) ın doğa liriz- 
mini çağrıştıran manzaraları ve natürmert- 
ları bu durumun çok güzel bir örneğidir. Bu 
nedenle bu resimlerde doğaya içtenlikle bir 
bağlıtık görülür. 

Şeker Ahmet Paşa ile aynı eğitimi olan 
Süleyman Seyyid'in resimlerinde de arka- 
daşlarının resimlerini etkileyen izler ha- 
kımdır. Ancak Süleyman Seyyıd, Şeker Ah- 
met Paşa veya Osman Hamdi'ye göre daha 
duygulu en azından konu repertuvarı daha 
zengin olan resimler yapmıştır. Harbiye'den 
sonra 20 yaşındayken Paris'e gitmiş orada 
hem Mekteb-i Osmani'de hem de Alexand- 
re Cabanelin atelyesinde çalışmıştır. Celal 


Esat Arseven ve Nurullah Berk'c göre sa- 
dece manzara ve natürmort değil, bireysel 
portreler ve nüler de yapmıştır?”“. Çıplak in- 
san vücudundan ürken bir tasvir geleneğin- 
den gelen ve bu gelenekle henüz bağlarını 
koparmamış bir dönemin ressamları içinde, 
aslında sanıldığı gibi bu işe ilk el atan İ. Çallı 
olmamıştır. Süleyman Seyyid, Çıplak kadın 
resimlerinin hiç hoş karşılanmadığı bir dö- 
nemde, çıplak kadın resimlerini yapmaktan 
kaçınmamış ama bu konudaki bir resmi bu- 
güne gelmediği için anlaşılan hiç kimseye 
de göstermemiş ve vermemiştir. Şimdilik 
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bu resimlerinden yalnızca biri Celal Esat 
Arseven in Türk Sanat larihi'nde yayınladığı 
bir fotoğrafın fonunda kaldığına göre onun 
esas ustalığını, manzaraları ispatlayacaktır. 
Süleyman Seyyid kayıtsız şartsız bağlı ol- 
duğu doğayı ve doğadaki nesneleri titiz bir 
şekilde ele almış renkli bir saydamlıkla on- 
ları tuvallerine geçirmiştir. Özellikle çiçekli 
natürmortlarında döneminin bütün sanat 
anlayışını ortaya koymuştur”. 

19. Yüzyılın akademizmi, Courbet re- 
alizmi ve biraz da Boğazıçili duygusallığı 
içinde, benzer heyecanlarla tuvale yansıyan 
resimlerin, yapıldığı erken dönem'in ortak 
özelliği olarak naturalist bir ifade taşıması- 
dır. Ancak bu dönemin sanatçıtarı arasında 
herhangi bir üslup ve ortak eğilim kaygısı 
da yoktur. Fakat doğanın tasvirinde payla - 
sılan benzer idealler sözkonusudur. Türki- 
ye'de ilk güzel sanatlar eğitimi okulu olan 
Sanayi-ı Nefise'nin açılışına kadar Iki evre- 
de gelişen bu dönem Türk resım sanatının 
tohumunun atıldığı belki de bir anlamda ılk 
fitizlerini verdiği naşlangıcı temsil eder”*, 
Bu başlangıcın ikinci dönemini yine asker 
ressamlar kuşağının temsilcileri ile Sana- 
yı-ı Nefise'nin ilk mezunları olan izlenimci 
1914 kusağı olusturur Asker ressamlar- 
dan Hoca Alı Rıza (1858-1936) ile Halil Paşa 
(1857-1939)'nın izlenimci kuşakla, Natüra- 
list-Klasist kuşak arasında bır yerleri var- 
dır. Osman Hamdi kuşağından kesinlikle 
ayrılan Hoca Ali Rıza ite Halıt Paşa, izlenim- 
ci kuşağın da bir anlamda habercileridir. 
Her ikisi de askeri okul çıkışlı olmalarına 
rağmen endilerinder önceki dönemden 
farklı bir sanat anlayışı içinde olmuşlardır. 
1880-1888 yılları arasında Paris'te Geröme 
ve Courtaisin atelyelerinde çalışan Halil 
Paşa kendinden önceki asker ressamların 
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katı desen ve reklendirme anlayışından çok 
uzak, çizgisel resmi hemen hemen Empres- 
yonıst anlayışa yakın bir ele alışla uygula- 
mıştır. Aslında Paris eğitiminin bir sonucu 
olarak uzun yıllar figür çalışmasına karşılık 
asıl kışılığını üslup beraberliği gösteraiği 
Hoca Alı Rıza gıbı Boğazıçı kıyıları iie Orta 
Doğu çöl tasvirlerinde bulmuştur. Yağlıbo- 
yayı suluboya inceliği ve saydamlığında, ışık 
ve gölgeyi de fevkalede iyi kullanan Hoca Ali 
Rıza özellikle üsküdar tasvirleriyle ve ütopik 
görünümleriyle tanınmıştır. Hoca Alı Rıza 
kendi üslubuna benzer bir eğilimin oluşma - 
sını sağlayarak Türk resminde bir anlamda 
ekol denebilecek bir oluşumun ilk örneğini 
orlaya koymuştur. 

loca Ali Rıza ve Halil Paşa ile yaşıt veya 
bazıları onlardan yaşça da büyük olan takat 
sanat anlayışları bakımından onlardan son- 
rakı dönemi temsil eden önemli bir asker 
ressam grubu daha vardır. Çoğu Harbiye 
çıkısı olan bu sanatçılar içinde en önemli- 
leri, Osman Nuri Paşa (1839-1906), Hüseyın 
Zekai Paşa (1860-1919), Ahmet Ziya Akbu- 
tut (1869-1938) Sami Yetik (1876-1945) ve 
Ali Sami Boyar (1880-1960) ile son Osman- 
lu halifesi Abdülmecid (1868-1944)'tir 1914 
veya Çallı Kuşağı” olarak adlandırılan ilk 
Sanayi-i Nefise'li sanatçıların oluşturduğu 
döneme kadar, ya da Meşrutiyetin ilanına 
kadar etkinlikleri görülen bu sanatçıların 
Türk resmi içindeki misyonları çok önemli 
olmuştur. Bu gruptan Ahmet Ziya Akbulut ve 
Halife Akdülmecid'in resimleri konu açısın- 
dan değilse de Leknik ele alış biçimleri bakı- 
mından birbirlerine benzerler. Osman Nuri 
Paşa ile Hoca Ali Rıza'nın önemli etkilerinin 
olduğu bilinen Ahmet Ziya Akbulut detaya 
inen plastik araştırmacılığı ve perspeklif 
ustalığı ile özellikle dikkati çeker. Sami Ye- 
ik ve Alı Sami Boyar, 1908 yılında gittikleri 
Parısle Jean Paul Laurens ve Fernand Cor- 
mon'un atelyelerinde çalışmıslardır. Özel- 
likle askerlikle ilgili konuları tuvallerine 
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geçiren Samı Yetik, resimlerinde akademik 
ideallerden ayrılmamıştır”*?. Konuları farklı 
olmakla birlikte resme yaklaşım biçımi Alı 
Sami Boyar'la da aynıdır. Halife Abdülme- 
cıd'in resimleri döneminin diğer ressamları 
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gibi gerçekçiliğe dayanmış, ancak gerçekçi - 
ğin kupkuru anlatım kısırlığına kapılma - 
mışlır”*. 

Harbiye kökenli ressamlar arasında 
kendilerini sosyal statüleri doğrultusunda 
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ön plana çıkaranlar yanısıra, kimlikleri ve 
sanatçı formasyon.arı günişiğina henüz çık- 
mamış çok sayıda sanatçı da vardır. Bunlar- 
dan biri olan ve üslubu nedeniyle Darrüşsa- 
fakalı sanatçılarla birlikte ele alınan süvari 
binbaşısı Tevfik Beşiktaş (1871-1914) arkaik 
perspektif denemeleri ve mımarı kompozis- 
yonları ile dikkati çeker. Suluboya çalışması 
dışında, Tevfik Beşiktaşlı oldukça fazla ben- 
zerlikler taşıyan Binbaşı Hayri (2-1816) de 
bu dönemin sanatı ve kımlığı henüz gün ışı- 
ğına çıkarılmamış meçhul sanatçılarından 
bırisiğdir. 

Bu arada hıç unutulmaması gereken bir 
isim üzerinde de durmalıyız. Bu sanatçı Ali 
Rıza Beyazıt (1883-1964) tır. Hoca Ali Rıza ve 
Halil Paşa izlenimciliği türünde ürünler ve- 
ren Âli Rıza Beyazıt, 1945'de Sadık Göktuna 
(1876-1951), Ihsan Çanakkaleli (1864-1946 
ve Cevat Karsan (1885-1974)'la birlikte As- 
ker Ressamlar Derneğini kurmuştur. Alı 
Rıza Beyazıl ın uzun süre başkanlığını yap- 
tığı bu dernek 19. yüzyıl ortalarından beri 
asker ünvanlarıyla etkinliklerini sürdüren 
sanatçıtar grubunu, asker kökerlerıne bağlı 
bir sanatçı birliği altında toplamıştır. Güçlü 
bır desen bilgisine sahip olan sanatçı, başa - 
ru suluboya çalışmaları ile de tanınmıştır. 

Büyük çoğunluğu, Paris, Londra ve Vi- 
yana gibi Avrupa kentlerinde ama çoğun- 
lukla Pariste eğitim alan asker ressamlar 
yukarıda da belirttiğimiz gibi dönemlerinde 
romantizm yaygın bir anlayış olmasına rağ- 
men akademik-klasist bir anlayışa sahip 
olmuşlardır. Bunda sanatçıların kişisel ve 
sosyo-kültürel tercihleri kadar, bir kısmı- 
nın öğretmenleri olan Boularger, Cabanel 
ve Göröme gibi sanatçıların da etkisi büyük 
olmalıdır. Ger&me'un Oryantalist ilgileri, 
Osman Hamdi dışındaki Türk sanatçılarını 
fazla etkilediği söylenemez. 

19. yüzyi Osmanlı toplumsal yapısı ve 
terih duyarlılığınında Tanzimatın itanın- 
dan sonra çok büyük değişiklikler olduğu 
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görülür. Artık, özellikle edebiyat alanı ön- 
cülüğünde dönemin Osmanlı fikrı hayatın- 
da millet, hürriyet, mıllı devlet, milli tarıh 
gibi kavramlar önemle yer etmeye baslar. 
Örneğin, Ahret Vefik (1823-1891) ve Ahmet 
Cevdet (1822-1895) paşalar gibi Sadrazam- 
uğa kadar yükselen, edebiyat, düşünce ve 
devlet adamları bu konuda eserler üretir- 
ler”. Tarihi eser bilinci ve tarihi eser ko- 
leksiyonu yapma isteklerinin de ilk olarak 
ortaya çıktığı 19. yüzyılın ortalarından baş- 
tayarak Asker ressamların bir kısmınında 
bu ortamdan etkilenecek tarihı konularda 
resimler yaptıkları bilinmektedir. Henüz 
tam envanteri çıkarılmamış olan bu eser- 
lerden bir kısmı günümüzde askeri kurum 
ve müzeterindedir. 

Asker ressamlar içinde bır özel isim de 
Balkan Harbi sırasında atelyesinde öldü- 
rüldüğü için Şehit' olarak adlandırılan Şe- 
hit Hasan Rıza Bey'dir. Nüzhet Islimyeli'ye 
göre çok velüt bir ressam olan sanatçı, 
daha çok figüratıf resme eğilimliydi"*. Gü- 
nümüze çok az sayıda tablosunun gelme- 
sini şehit edilirken atelyede bulunmasına 
bağlayan Süheyl Ünver, sanalçının atelye- 
sinde bulunan tabloların Bulgar askerter 
tarafından yağmalanmış olduğunu belir- 
tir. Sanatçı, Osman Hamdi bey'in yaptığı 
anakronik denemeleri, tarihi konutu tab 
tolarında konuya kendi figürünü de dahil 
ederek tekrarlamıstır. Akademik resme 
son derece bağlı ve hakim olan sanatçı 
Türk pentürünün gizli Kahramanlarından 
biri olmasına rağmen yeterince tanınmaz. 
Ankara Örduevinde bulunan Mohaç Meydan 
Muharebesi ve Eğri Zaferi, Harbiye Askeri 
Müzesi'nde sergilenen Yanıkkale Muhare- 
beleri ve Belgrad Meydan Savaşı, 1.Viyana 


749 Gönersay 1949; 19-23. 
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Kuşatması tabloları sanatçının üslubunu 
orlaya koyması bakımından önemli örnek - 
lerdir. Daha çok deniz ve gemiler gibi de- 
nize ilişkin resimleriyle tanınan Bahriyeli 
İsmail Hakkı Bey ise, yaptığı döneminin 
sivil ve savaş gemilerinin resimleri ıle bel- 
geci bir tavır ortaya koyar. Çağdaş Türk re- 
sim sanatı tarihinde Osrnan Hamdi Bey'in 
Anakronızmı ile başlayan tarıhı konularda 
resim yapmak veya tarihi eserleri resim- 
lerde kullanma eğilimi, ileride larih olacak 
olan dönemin vak'a ve olaylarının resme - 
dilmesi tablolara belge eser niteliğini de 
kazandırmıştır. Yine Asker olmakla birlikte 
yukarıda belirttiğimiz konulara hiç girme- 
yıp peyzajları ıle tanınan Hoca Alı Rıza'dan 
başlayan pek çox sanatçı vardır. Bunlar da 
doğrudan tarıhi konulu veya tarihe malze- 
me teşkil edecek belgesel önemi olan gün- 
cel olayları resimlemekle birlikte, Hoca Ali 
Rıza (1858-1930)'nın 'muhayyile'den resim- 
eri hariç döneminin kent ve çevre peyzajını 
ortaya koymaları ile önem taşırlar. Örneğin 
kendinden önceki arkaık asker ressamlar 
kuşağından çok, kendinden sonraki yeni' 
kuşağa daha yakın olan Halil Pasa (1840- 
1939) bu tarzın bir temsilcisidir. 
Kuşkusuz bu arada ismi telaffuz edil- 
mesi gereken önemli isimlerden birisi, res- 
mi anlamda asker olmamakla birlikte bu 
çerçevede ele alınan 32.Osmanlı Padışahı 
Abdülaziz in oğlu Abdülmecid Efendi dır. 
Abdülmecid Efendi, günümüzde Oryan- 
talıst olarak değerlendirilmesine karşın, 
onun sanatındaki bu yöndeki bir eğilim san 
derece sınırlı ayıklanmış bir Oryantalizm- 
dir. Sanatçı figüralif resme özel bir önem 
vermiştir. Sanayi-i Nefise Mektebi'nin ilk 
açıldığı yıllarda bir problem gibi ortaya ko- 
nan ınsan figürünün betimlenmesini tek ya 
da çek figürlü kompozisyonlarla aşmıştır. 
Abdülmecid Ffendi, /.Abdülhamid'in tahtan 


indirtlişi, İLMahmud'un Şehzadeliği, Yavuz 
Selim ve Tarih dersi/ Nasihat gibi resimle- 
riyle ulusal,sosyo-politik tavrını ortaya ko: 
yan bir sanatçı olmuştur”i!, 

Asker kökenli olmasına karşın uzun yıl- 
lar Sanayi-i Nefise Mektebinde eğitimcilik 
de yapmış olan Ahmed Ziya Akbulut (1869 - 
1938) , Mehmet Alı Laga (1878-1947), Meh- 
met Ruhi Arel (1880-1931) ve Hikmet Onat 
da asker kökenli olmalarına karşın daha 
çok peyzaja yönelmişlerdir. Aynı kuşaktan 
olan Alı Cemal ise ünlü Şişli Atelyesi” nde 
savaş konulu resimler yapmıştır. Asker 
ressamlar kusağının yine önemli temsilci 
terinden Süleyman SeyyidBey(1842-1913)52 
ve Osman Nurı Pasa 'da yukarıda belirtti- 
gimiz gibi bazı portrelerine rağmen yine 
manzara ressamları olarak tanınmışlardır. 
Bu yılların önemli ressamı Hüseyin Zekai 
Paşa ise yaptığı peyzajları yanısıra eskı 
eser bilincini ortaya koyması bakımından 
önemli bir eser olan 1913 yılında basılan 
Mübeccel Hazineler adlı bir kitap yazmıştır. 

Tarıhı konulu resimler veya sanatçının 
konuya müdahalesiyle aynı konuda fakat 
farklı yorumlarla karşımıza çıkan resim- 
terle önemli bır repertuvar oluştuğu görü- 
lecertir. Bu arada dönemin diğer sanatçı- 
larıda kendilerinden önceki asker ressam- 
lar gibi klasık öğretilere bağlı kalmış an- 
cak dönemlerinde yaygınlaştığı farkedilen, 
fotoğraftan yapılan veya böylesi bir izlenimi 
veren resimler yapmıslardır. 

Artık 19. yüzyılın sonlarına gelindiğinde, 
niteliksel yapısı ve ulastığı nokta açısından 
Türk pentürü yanı Batılı anlamdaki Türk 
resmi başlangıç ya da erken olarak ni- 
telenebilecek sılatlarını yavaş yavaş terke- 
derek, hıztı bir gelişim sürecine girmiştir. 


751Örer 1993.83 $7 
752Anorim 1994: 24 25. 


Zaten aynı yıllarda Batıda da sanatçılar do- 
ğanın tasviri konusunda ortak bir üslup ya- 
kalayarak, izlenimciler adıyla anılacak bir 
kımlik edinme aşamasına gelmişlerdi. Bu 
durumda Türk resmi de benzer bir aşama 
içinde olmalıydı. Ancak, henüz bu şekilde 
ortak bir eğilim ortaya koyma aşamasının 
çok erken olduğu bu yıllarda Türk sanat. 
çıları da sanatsal faaliyetler için beraber 
hareket etme ımkanı veya görüş alışverişi 
gibi sanatsal heyecanların paylaşılacağı bir 
sanatçı birlikteliği oluştururlar. 

6.1.3. Sanayi-i Nefise Mektebi 

Hatırlanacağı üzere 19. Yüzyıl ortaların- 
da Iç ve dış siyası olaylarda yasanan buna- 
lim ve devletin hızla sosyo-ekonomik çö- 
küntüye doğru gitmesine karşın İl. Abdül- 
hamit döneminde, eğitim ve bazı konularda 
önemli gelişmeler kaydedilmişti. Bu yıllar - 
da Eğitim alanında 1878 de Adliye Nazırı 
Cevdet Paşa'nın açtırdığı Hukuk Mektebi 
(LÜ. Hukuk Fakültesi) ile başlayan yüksek 
okul açma etkinliği, Anadolu'da çok sayıda 
"Hukuk ve Tıbbiye'lerin açılması ile devam 
etmis, ardından da İstanbul'da 1884'de /i- 
caret Mektebi (İTÜ), 1848'de Askeri Baytar 
Veteriner) Mektebi 1888'de Mülkiye Baytar 
Mektebi, 1900 tarihinde de Darülfünun-u 
Sahane yani İstanbul Üniversitesi açılmış- 
tır”. Aynı yıllarda açılan en önemli eğitim 
kurumlarından bıriısı de Sanayi-i Nefise 
Mekteb-i Alısı'dır. 

Çağdaş Türk plastik sanatlarının ilk eği- 
tim kurumu olan Sanayi-i Nefise'nin, açılı- 
sınhdan günümüze kadar geçirdiği süreç 
bu alanlardaki Türk sanatlarının da geçmi- 
si demektir. Bu bakımdan çağdaş plastık 
sanatların tarihinden söz edilen bir kitap- 
ta, bu eğitim kurumundan söz edilmeden 
geçilmemelidir. 
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Avrupa ya resim eğitimi için ilk giden- 
lerle, Sanayi-i Nefise'nin açılışı arasında 
kalan yaklaşık yarım yüzyıllık süre, Türk 
toplumunun batı anlamındaki resim ve 
heykel sanatıyla tanıştığı ve bu sanatlara 
karşı bir beğeni düzeyinin oluştuğu Çağ- 
daş lürk resim sanatının erken dönemidir. 
Önce sultanlar ve saray çevresinde gelişen 
bır beğeni türü olarak beliren batılı anlam- 
daki resim-heykel sevgisi, daha sonra açı- 
lan sergilerte daha geniş kitlelere kazan- 
dırılmaya çalışılmıştır. Hıç kuşku yoktur kı 
bu süre içinde oluşturulan sanat, kamu- 
oyunun istek ve yönlendirmeleri Sanayı-ı 
Nefise'nin açılmasında da önemli bir rol 
oynamıştır. 

Bu kamuoyu oluşturma çabaları içinde 
ismi önemle öne çıkan bır kışı vardır. Şeker 
Ahmet Paşa aslında o yıllarda henüz paşa 
olmadığı için yalnızca efendi olarak anılan 
Ahmet Atı Efendinin üstün gayretleri sonu- 
cu 1873 yılında İstanbul'da bir sergi açıldı”, 
Bu sanat etkinliği o yılların kültür dünyası 
için çok önemli olaydır. Artık sanat, saray 
ve köşklerin koridor ve salonlarından, hal- 
kın da görüp izleyeceği bir platforma taşın- 
mıştır. Bır anlamda kapalı devrelilik sona 
ermiştir. Ahmet Ali Efendi bu sergiden de 
güç olarak iki yıl sonra 1875 yılında ikinci 
bir sergi açmıştır. Her iki sergiye dönemin 
ünlü yerli ve yabancı sanatçıları katılmıştır. 
Sanat kamuoyu oluşturma yönünde inkar 
edilemeyecek katkıları olan bu sergiler, 
Türk sanatına bir eğitim kurumu kazandır 
ma, okullaşma çabalarına paralel olarak 
daha sonrakı yıllarda da sürmüştür. 

Sanayi-i Nefise'nin 1860 yılında kuruluş 
hazırlıkları, 1883 yılına kadar sürmüş, özel- 
likle 1877-78 Türk-Rus Savaşı bu hazırlık 
döneminin uzamasına yol açmıştır. 1883'de 
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165. Cevat Dereli (11900-1989)., Balıkçı / Derya Kuzuları, 1975 Tuval üzerine yağlıboya 100x81 cm. Devlet Resim ve 
7leykel Müzesi, Ankara. 





Tıcaret Nezareti'ne bağlı olarak kurulan 
okul resim, heykel ve mimarlık gibi üç dal- 
da yirmi öğrenciyle öğretime başlamışlır. 
Sanayi-i Nefise'nin ilk mezunlarından adı 
günümüze erişmiş olan, hatırlanan bazı 
isimter varsa da, bunlar Türk resim sanatı 
hareketi ıçın etkili olmamışlardır. Sanayı-i 
Nefise rin ik mezunları arasında Mahmud 
(1860-1920), Osman Asaf (1869-1932), Ga- 
1p11872-2), Tekezade Sait11870-2) Mehmet 
Muazzez (1871-1956), Mehmet Agah Özbu- 
tan (?2-1946), gibi adlar yitik bir kuşaktan 
arda kalanlardır*, 3 Mart 1883 de eğilime 
başlayan Sanayi-i Nefise'nin ilk yöneticisi, 
okulun kurulması için çok çaba harcayan 
Osman Hamdı, sanalçı ve bilim adamı ki- 
siliği yanısıra teşkilatçı kişiliğiyle Sanayi-i 
Nefise yi kısa sürede eğitim ve öğretime 
geçirmiştir. Başlangıçta yalnızca yabancı 
eğitimciler ile gayrımüslim gençlerin rağ- 
bet ettiği okul, çok geçmeden, Türk plastik 
sanatlarının yeşerip, f:izlendiği verimli bir 
sanat platformu haline gelmiştir”*. Sana- 
yı-i Nefise, akademik bir sanat eğitimi ku- 
ruluşu olduğundan hiç bir döneminde konu 
üslup ve teknik yönlendirme çabası içinde 
olmamıştır. Bu bakımdan, 19. yüzyıl sonla- 
rında bu kurumda görev alan Zonaro, Gutl- 
lemet vb. gibi Oryantalistlerin ve bunları 1z- 
leyen bazı öğrencilerin dısında sanatçıların 
tarihi konulara yöneldikleri veya bu konuya 
karşı duyarlı oldukları görülmez. Sanayi-i 
Nefise 'nin tarih konulu resimlere yöneltisi 
1917 yılında Çallı ve arkadaşlarının Şişli 
Atelyesi nde özellikle bu amaçlar Için re- 
sim üretmeye başlamalarıyla pekisebılir. 
Zaten bu konuda Okulun ortak, bağlayıcı 
bir etkisi de yoktur. İlerleyen yıllarda tarih 
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duyarlılığını ön plana çıkaran sanatçılar - 
da bu konudaki yönelimlerini yine Sanayi-i 
Nefiseden bağımsız olarak gerçeklestir- 
mişlerdir. 

6.1.4. Osmanlı Ressamlar Cemiyeti 

/. Meşrutiyet ın ilânından hemen önce 
ve sonrasının siyasal sosyal ve kültürel ge- 
işmeleri hatırlandığında, eğitsel çabaları 
yanısıra kurumsal olaylarında önemli bir 
yoğunluk gösterdiği akla gelecektir. İttihat 
ve Terakkı Cemiyeti asker-ordu birliğinin 
yanısıra Sultan ve sarayın yanı Osmanlı Mo- 
narşisinin tesis etmeye çalıştığı kurumlar 
yanında toplum içinde de bu yönde önemli 
cabalar ortaya konmuştur. Çoğu toplumsal 
amaçlı olan bu dönemlerin sosyal blirlikte- 
leri içinde, sırf kültürel kaygılarla kurulan 
ama çoğu edebi olan cemiyetler, dernekler 
de açılıyordu. Batılı anlamdaki resmin bile 
kurum ve kavramlarıyla henüz çok yeni ol- 
duğu bu dönemde, edebi topluluklar kadar 
toplumu olmayan asker, sivil Osmanlı -Türk 
ressamların biraraya yeterek Osmanlı Res- 
samlar Cemiyeti ni kurmuşlardır. Bu yıllar- 
da resim sanatının çeşitli düzeylerdeki (as- 
keri-sivil) okulların eğitim programında yer 
alması,bu okulların resim eğitimcisi kad- 
rolarının oluşması ve düzenli sergi orga- 
nizasyonları ile,yanısıra Sanayı-ı Nefise'nin 
açılması Türk resim sanatının bir meslek 
olgusuyla birleşmesi sürecini başlatmıştır. 
Ayrıca iletişim imkanlarının artışı,basının 
önemli bır güç olarak etkinleşmesi ve sa- 
natçı-toplum ilişkilerindeki arayışlar da bu 
süreci hızlandıran etkenler olmuştur”. 

Türk resim sanatcılarının bir meslek 
birliği çerçevesinde ilk birleşme isteği, İl 
Meşrutiyet'in ilanını izleyen günlerde olu - 
san sosyal ve kültürel zemininde gerçek- 
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leşme ortamı bulmustur. Osmanlı Ressam- 
tar Cemiyeti”* adlı bu ilk sanatçı birliğini 
meydana getiren sanatçıları bu çaba içine 
iten nedenler nelerdi? 


Kanımızca en önemli neden, 1835 
yılından beri Avrupa sanat orlamını 
tanıyan, bu Ortamın belirleyicilerinden 
biri olan bir sanatçı bırlığı ihtiyacını 


duymuş olmalarıdır. Bir kısmı Avrupa dan 
yeni dönen bu sanatçılar, Dar'ül-Fünun 
veya (o Passage Öriental salonlarına 
sıkışıp kalan ve değil sade vatandaşı, 
resimie doğruaan ilgiu kışilerin bile 
ilgisinin zor çekildiği sergilerden daha 
eikin faaliyetlerle Türk Resim Sanatını 
canlandırmak arzusundaydılar. Bu amaçla 
kurulacak cemiyet ülkedeki bütün sanat 
İgatiyellerini sahiplenecek ve bu faaliyetleri 
yönlendirecekli. 

Cemiyetin kuruluşu ile ilgili ilk, çalış- 
malar M.Ruhi Arel'in öncülüğü ile sanatçı- 
nın Şehzadebaşı'ndakı evinde başlatılmış - 
tır. İlk kuruluş toplantılarına M. Ruhi Arel 
ile birtikte, Samı Yetik, Şevket Dağ, Hikmet 
Onat, İbrahim Çallı, Hoca Ali Rıza, Ahmet 
Ziya Akbulut, Şerif Abdülkadirzade Hüse- 
yin Haşim, Ahmet İzzet, Mehmet Muazzez, 
Mahmut ve İzzet Mesrur adlı sanatçılar 
katılmıştır”. Bu sanatçılardan Mahmud 
(1860-1920), Galip (1872-72) ve Muazzez 
(1871-1956) Sanayi-i Nefise'nin ik mezun- 
ları olarak adları bilinmesine karşılık son- 


728 Konu ile ılgili kaynaklarda, ş.mdiye kadar cem yelin kuruu 
Luş tenbi olarak 1908 yılı gabul ediürken, Güzel sanatlar 
Birliği'nin 1991 yılındaki “Osmanlı Ressamlar Cemiye- 
tünden Güzel Sanatlar Bi“-iği'ne” adlı serginin ka:oloğun 
da bu tarih 1999 olarak değiştirilmiştir Tarahmızca 1994 
yılında yayınlanan, İHaşkan 1994) cemiyetin kurulabi- 
teceğine ilişkin zamanın Üsküdar Mulasarrıflığı'nca ver- 
iken “İlm-ü Haber” pek çok yayındaki yanlışlığı düzeltmex- 
tedir. 

759 Bkz. “Osrnanlı Ressamlar Cemiyeti nin devamı say:lan ve 
tüzük değişikliği ile adı “Güzel Saratlar Birliği” ne dönüş 
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rakı yıllarda sanat etkinlikleri içinde adları 
duyulmamıştır”*. Şehzadebaşı toplantıla- 
rını veya toplantısının ardından cemiyetin 
kuruluşuna ilgı artmış, bunun üzerine de 
hem mekan, hemde çevre olarak çok uy- 
gun bulunan Cağaloğlu'rdaki Sait Bey Ko- 
nağı cemiyete merkez yapılmıştır. 

Benzer ideal ve isteklerle, cemiyetin 
kuruluşuna önemli desteğiyle yardımcı 
olan başta Abdülmecid Efendi (1848-1944), 
Osman Asaf (1869-1935), Darüşşafakalı 
Galip (1872-2), Örer Adil (1868-1928),Naz- 
mi Ziya Güran (1881-1873), Hüseyin Awni 
Lifij (1884-1927), Mehmet Ali Laga (1885- 
1948), Feyhaman Duran (1886-1970), Vecihi 
Bereketoğlu (1870-1939), Celal Esat Arse- 
ven (1875-1971), Mıhrı Müşfik (1887-1920), 
Mithat Rebii (2) ve Müfide Kadri (1889- 
1911)'nir katılımlarıyla da cemiyet önemli 
ve etkir bir sanatçı bırlıği haline gelmis- 
İlet, 

Takip eden yıllarda devam eden katı- 
Umlarla etkinlik gücü daha da artan Os- 
manlı Ressamlar Cemiyeti, 1921 yılında 
adının değiştirilerek Türk Ressamlar Cemi- 
yeti ne dönüştürülüşüne kadar, bu isimle 
yoğun bir sanat faaliyeti içinde olmuştur. 
Osmanlı Ressamlar Cemiyeti'nin kuruluş 
hareketi içinde yer alan ancak, kuruluşu 
takıp eden iki yıl içinde yurt dışına gidip, 
I. Dünya Savaşı'nın başlamasıyla da dö- 
nen ve Türk resminde 1914 kuşağı olarak 
adlandırılan sanatçılar grubu cemiyetin 
etkinliklerinin ağırlık noktasını oluştur- 
muşlardır. Türk resminde ilk sanat akımı- 
nı yaratmaları bakımından bu sanatçılar, 
Osmanlı Ressamlar Cemiyeti etkinlikleri 
dışında da önem taşırlar. 
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İbrahım Çallı (1882-1960), Avni Lifij 
(1889-1927). Namık İsmail (1890-1935) ve 
Nazmi Ziya Güran (1881-1937) gibi isim- 
leraen oluşan bu grup, kimi zaman Çal- 
Kuşağı” kimi zaman da 1914 Kuşağı 
veya Paristen taşıdıkları üslupla bırlıkte 
Emresyonistler/İzlenimciler olarak da Türk 
resminde yerlerin: almışlardır. Il. Meşruti- 
yet in tanın: hazırlayan siyasal ve kültürel 
hareketliliğin dorukta olduğu bir ortamda 
yetisen Osmanlı Ressamlar Cemıyeti'nin 
genç üyeleri İ. Çallı ve arkadaşları daha 
Avrupa ya gitmeden Osman Hamdı dönemi 
veya Hoca Alı Rıza-Halil Paşa ekolünden 
cok farklı bir kültürel oluşum içindeydiler. 
20. yüzyılın ilk yirmibeş yılı, çok hızlı polilik, 
kültürel ve sosyat değişimlerin yaşandığı 
bir dönemdi. Ö yıllarda siyasal kavramlar, 
sınırlar nızla değişirken sosyal olgular ve 
kültürel taban da bu oluşumu izliyordu. 

Büyük kısmı devlet tarafından Avru- 
pa ya gönderilen |. Çallı, A. Lifij, N. Ismail 
ve N.Z. Güran gıbi isimlerden olusan sa- 
natçılar grubu |.Dünya Savaşının başlama- 
sı ile yurda dönene kadar, Fernand Cormon 
(1845-1921) Jean paul Laurens ve Albert 
Laurens in atölyelerinde çalışmışlardır. Bu 
atölyeler team anlamıyla akademik bır çiz- 
gideydiler. Ancak Çallı ve arkadaşları yur- 
da döndüklerinde bu akademik eğitimin 
tersine, akademi dışında gelişen izlenimci 
anlayısta resimler yaptılar. Aslında bu du- 
rum, bir rastlantı veya dönem üslubunu 
sürdürmek gibi bir anlayıştan dolayı de- 
git, Türk resim sanatı gelişim sürecinin âit 
olduğu doğal diyalektiğe bağlıdır. Çünkü, 
1914 kuşağının sahip çıktığı izlenimcilik, 
Pariste 1870-1880 yılları arasında gücü- 
nün doruğurda iken artık 1910'lu yılların 
başında yerini çoktan yeni akımlara bı- 
rakmıştı. Bu yıllarda Mattisse, renkle ilgi- 
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U sorulara eğilmiş, Cezanne'ın etkileriyle 
Kübizm gündeme gelmiştir. Çallı, Onat, N. 
Ziya, Lilij, Duran ve N. İsmail gibi sanatçı- 
larin izlenimciliği seçmelerinin bir diğer 
neden! de, kendilerinden önceki kuşaktan 
ileri bir düzeyi ve anlayışı temsil etmeleri: 
ne rağmen onlarla tek ortak noktaları olan 
ve onlardan miras aldıkları manzara gele- 
neğinin, Fransız izlenimcilerinin de en çok 
çalıştıkları konu olmasıdır. 

İlerdeki yıllarda Sanayi-i Nefise'de öğ- 
rencilerinin eleştirilerine temet oluşturan 
ve yeni grupların çıkmasına neden olan 
konu da bu olmuştur. Manzara, aslında 
Türk sanatçılarını başlangıçtan beri çok 
ilgilendirmişti. Pertürün kısa geçmisinde 
sanatsal birikimlerini manzara türü resim- 
lerde geliştirmişterdi. Soyutlama yolunda 
gelişimini sürdüren Avrupa resim ortamın- 
da Çallı ve arkadaşlarının ancak artık aka 
demikleşmiş sayılabilecek bir izlenimciliği 
kavrayabılmiş olmalarının açıklaması da 
bu olmalıdır. İşin ilginç yanı 1910-1914 yıl- 
ları arasında Paris te bulunan bu genç Türk 
sanatçıları Akademizmden kurtulmanın 
yolunu, doğayı yeniden gözlemlemekte ve 
onu geniş bir bakış açısıyla yorumlamak- 
ta bulurken, aynı yıllarda, Avrupa'daki bu 
akımla hiç ilgisi olmayan ve onların geçtiği 
eğitimden de geçmeyen bir önceki kuşağın 
Hoca sı Hoca Ali Rıza, açık havada, doğal 
ışık altımda manzara resminin yeni olanak- 
larını arıyordu. 

Avrupa'dan dönen sanatçılardan Çallı, 
Onat ve Duran Sanayı-ı Nefisede, göreve 
başlamışlardı. Öncelikle biraraya gelmek, 
sergiler açmak ve beraberlerinde getirdik- 
leri yeni çığır ın temelini atmak için Çallı 
ve arkadaşları 1909'da kuruluşuna katıt- 
dıkları Osmanlı Ressamlar Cemiyeti çatısı 
altında toplandılar ve ilk sergilerini de bu 
isim altında açtılar 
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Hikmet Onat, Nazmi Ziya ve Namık İs- 
maıl özellikle manzaraları ile tanınırlar. 
Sembolist eğilimler göstermekle birlik - 
te Işık ve renk kullanışıyla Avnı Lifij de bu 
grup içinde ele alınır. Bu sanatçıların eser- 
lerinde 19. yüzyıl pitoreski yerine, gündelik 
hayatın canlılığı yeralmıştır. Bu sanatçılar, 
bir yandan da İstanbul'un renk ve ışık zen- 
ginliği sunan peysajını resmederken, bir 
yandan da İstanbul kentinin gittikçe batılı 
laşan yaşam biçili ve değişen panoraması- 
nı da tuvallerine yansıtmışlardır. Çıplak ise 
İbrahim Çallı ve Namık İsmail'in tabtola- 
rında akademik desen anlayışının dışında 
başlı başına bır resim türü olarak alınmış 
ve ifadeci portre dalı gelişmiştir. İbrahim 
Çallı, Feyhaman Duran ve Namık İsma:- 
ilin, Cumhuriyet'in ılk yıllarına rastlayan 
dönemde o günlerin enteriyörleri ıle moda 
dekorasyonun betimlendiği resimlerinde, 
kadın figürü yine en önemli temalardan 
bırı olmuştur. Bu dönemle birlikte ortaya 
konan bu yenilikler, Türk resminin hemen 
her türlü konuya açılması anlamı taşıması 
yanında, 1960'ların sorundan ilibaren bas- 
layacak popülarıst, modernist yeni eğilim- 
lerin de habercisi niteliğindedir. 

20. yüzyılın getirdiği sosyal ve kültürel 
yeniliklerin dınamık orlamında ortaya çık- 
tığı görülen Osmanlı Ressamlar Cemiyeti, 
günümüzdeki akımlara ve üslup yenilikle - 
rine paralel bir sanatsal birlik değil, daha 
çok profesyonelleşme düzlemi arayan bır 
meşlek olgusu çerçevesinde ele alınma- 
lıdır. Türk resminde usta-çırak ilişkilerine 
dayanan geleneksel lonca ve benzeri sis- 
temter, ılk kez Osmanlı Ressamlar Cemiyeti 
bünyesinde yenilenmiştir. Yine başlangıçta 
sanatçıların tek tek ve birbirlerinden ba- 
ğdımsız olarak çaba gösterdikleri bir ortam- 
da cemiyet, sanatçılara salt dayanışmanın 


ötesinde, ortak olarak programlı hareket 
etme olanağı da sağlamışlır. Üslelik sa- 
natçılararası ilişkilerin pekişmesine ola- 
nak sağlamak dışında, Türkiyede henüz 
basının bile çok yeni bir kavram olduğu dö- 
nemde Osınanlı Ressamlar Gazetesi gibi bir 
periyodikle sanatçılararası iletişim yayın 
yoluyla da çeşitlendirilmeye çalışılmıştır. 
Sanat ortamının canlılığı ve çok sesliliğini 
sağlayan sürekli bir etkinlikler düzeniyle 
ve sanatçılararası iletisim verimliliğine yo- 
nelik çabaları ile cemiyet, başlangıçta çok 
ileri bir görüşü temsil etmiştir. 

20 Ocak 1911 17 Kanuni sani 1326) ta- 
rihinde yayınlanan ilk sayısından itibaren. 
14 Temmuz 1914 (1 Temmuz 1330)'a kadar 
18 sayı çıkan gazetesinin amacı, birinci sa- 
yısının ilk sayfasında şöyle ifade edilmiş- 
ir; Osmanlı alemi'nin envar-ı kemalatını 
enzar-ı cıhanyane göstermek milletimizin 
istidad-ı fıtrıyyesini ispat eyleyecek asar-ı 
terakkiyatı vücuda getirmek için bir sa: 
mütamadı ile çalışmayı farıza addeyleriz . 
(Osmanlı aleminin bilgi ve ahlaki olgunlu- 
ğunun partaklığını cıhana göstermek, mil- 
letimizin fıtri istidadını ispatlayacak eserler 
meydana getirmek için bıkmadan çalışma - 
yı görev kabul eyleriz.Görüleceğ! üzere eş- 
zamanlı JönlTürk basınında sözü edilen hiç 
bir siyasal, sosyal veya küllürel konudan ve 
bu konulardaki sorumluluklardan söz edil- 
memektedir. Zaten cemiyet hiçbir zaman 
o yıllarda egemenliğini hissettirmeye baş- 
layan ittihat Terakki aynı eğilimi paylaşan 
asker-aydın birtiğinden yana tavır olmamış 
o yıllar Milliyelçilik, vatan severlik hislerini 
ortaya koymamışlardır. Aslında, Şehzâde 
Abdülmecid'in himayesinde ve çoğu saraya 
bağlı askerlerden oluşan cemiyetin bu tav- 
rını anlamak zor değildir. 


Cemiyetin resmi görüş ve politikaları 
gazetede Samı Yetik ve Hüseyin Haşimi 
tarafından çeşitli yazılarda açıklanmıştır. 
Samı Yetik'in bu yazılarının birinde cemiyet 
ve gazete hakkında; Genel sanat hukuku- 
nun korunmasını üstlenmiş, ülkede sana- 
tin, Sanay!-ı Nefise'nin gelişmesine gücü 
yelliği ölçüde çalışmaya azmetmistir.”, 
©. Çünkü cemiyet bir sanat mahkemesidir” 
gibi sözlerle kendisinin olduğu kadar, ce- 
miyetin diğer üyelerinin de ortak görüşle- 
rını ifade etmiştir. 

Gazete, özellikle Şami Yetik'in kalemiy- 
le Sanayi-i Nefise ye karşı, bi politika izle- 
mıştır. Samı Yetik'in yazılarında, Sanayi-i 
Nefise nin eğitim-öğretim durumu, alın- 
ması gereken önlemler belirtilirken, olum- 
suz fakat yıkıcı olmayan eleştirinin güzel 
örnekleri verilmiştir. Yazarın günümüz- 
deki anlamda, çevre ve tarıhi eser bilinci- 
ne de sahip olduğu görülür. Zaten ileride, 
1917'de Şişli Atelyesi” programı içinde ya- 
pacağı savaş ve Osmanlı tarihini konu alan 
tabloları da bu durumu daha Iyı ortaya ko- 
yacaktır. Bu yazılarda, belki bıraz taraflı da 
olsa, Sanayi-i Nefise'in 1910'lu yıllardaki 
öğrenci, eğitimci ve eğitim durumu hak- 
kında detaylı bilgi mevcuttur. Bu yazılar, 
yüzyılın başındaki Osmanlı Türk aydınla- 
rının sanat düzlemindeki gelecek ve geç- 
miş hakkındaki genel görüş ve değerlen - 
dirmelerıni de yansıtmaktadır. Türkiye'nin 
Ilk plastik sanatlar periyodiği olan Üsman- 
W Ressamlar Cemiyeti Gazelesi, dönemin 
önemli ressamlarını tanıtan monografik 
yazılara da yer vermiştir. Çoğunluğu asker 
kökenli olan bu sanatçılar hayat hikayeleri, 
uslupları ve Türk resmine katkılarıyla etle 
alınmışdır. 

1911-1914 yılları arasında yayınlanan 
Osmanlı Ressamlar Cemiyeti Gazetesi'nin 
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maddi ve manevi destekçisi, Sultan Abdü- 
laziz in oğlu Şehzade Abdülmecit olmuş- 
tur”. Buna karşılık cemiyet üyeleri de fahri 
başkanları olan Abdülmecit'e saygı ve min- 
net duygularını çeşitli şekillerde göster - 
mişlerdir. Aynı bulgular gazetesinin hazır- 
lanışında da etkin olmustur. Gazetenin ilk 
on Sayısının en üstünde başlık içinde Seh 
zade'nin bir büstü yer almaktadır. Esasında 
başlıkta hakım form hilaldir. Şehzade'nin 
büstünün sol yanında siluel halınde antık 
bır yapı kalıntısı vardır. Hilalin sağında ise 
palet, fırça, boya tüpü, spatüla görülmek- 
tedir. Sol yanında ise Ressamlar Cemiye- 
7 bunun üzerinde de “Osmanlı” kelimesi 
yazılıdır. Bütün kompozisyon zeytin dalla - 
rıyla süslenmiştir. Gazete'nin kapak kom- 
pozısyonundakı bu amblemin yerini, ondört 
ve onbeşinci sayılar hariç, sanatçıların re- 
simleri almışlır. 

Osmanlı Ressamlar Cemiyeti Gazetesi, 
cemiyet üyesi sanatçılar tarafından idare 
edilmiş ve yayınlanmıştır. Gazetenin so- 
rumlu yayın yönetmeni Ressam Osman 
Asaf (1869-1935), yazı isleri Müdürü de Şe- 
rif Abdülkadirzade Hüseyin Hasim (1860- 
1920)'dir. 10 Aralık 1911 (2 Teşrinisani 
1327) tarihli Osmanlı Ressamlar Cemiyeti 
Gazetesi ndeki bir yazıdan gazete yönelim 
bürosunun, cemiyet merkezinde bulundu- 
ğu anlaşılmaktadır. 

Osmanlı Ressamlar Cemiyeti Gazetesi, 
1911 ve 1914 tarihleri arasında tamamı üç- 
yüz yirmi sayfa tutan onsekiz sayı yayınlan - 
mıştır. Çıktığı kısa dönem içinde Türk resim 
sanatının nabzını tulmaya çalışmış ve Türk 
sanatçısının sözcüsü olmuştur. Sanayı-i 
Nefise ye karsı yaptığı kontrollü muhalefet 
ile sanat eğitimi alanında da yönlendirici 
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olmuştur. Dönemin diğer basın-yayın or- 
ganlarıyla ilişkileri hakkında bılgı yoktur. İl. 
Mesrutiyet yıllarına rastlayan bir dönemde 
kurulan, bir cemiyetin yayın organı olarak, 
dönemin sıyaşi hareketlerinden etkilen - 
memıiştir. 

Özellikle dönemin gazetelerinin yeral- 
dığı saltanat-muhalefet dengeleri içinde 
aktif bir rol almamış, ancak zaten lahri 
başkanlarının hanedandan oluşu ile salta- 
nata muhalif de olmamıştır. Bu da cemiyet 
üyelerinin cemiyetin kuruluşundan beri ül- 
kede cereyan eden sıyasi olaylara aktif ola- 
'ak katılmamalarına bağlıdır. Esasen, 19. 
yüzyıl ortalarından beri bir meslek kimliği 
ortaya koyan Osmanlı-Türk plaslık sanal- 
çıtarının gelişen siyasi olaylar karşısında 
savunan ya da muhalefet eden bir tavır al- 
mamaları ilginçtir. 

1921 yılına gelindiğinde o günlerin Os 
manlı Ressamlar Cemiyeti üyeleri, Usman 
İmparatorluğu'nun tarih içindeki misyonu- 
nun da sona erdiğini görerek Cemiyet'in 
adını Türk Ressamlar Birliği” olarak de- 
ğiştırmişlerdir. Ancak siyası gelişmeterin 
zorladığı bu isim değişikliği, sanal orla 
mının artık gereksinimini duyduğu yenilik - 
leri getirmekten uzak kalınca, sonuç yine 
değişmemiştir. Hele 1923 yılında yeni Türk 
devletinin kuruluşuyla birlikte gelen her 
alandakı yenilikçilik arayışlarının karşısın- 
da 19. yüzyıl koşullarında temel almış bir 
anlayışın devam etme şansı hiç kalmamış- 
tt. Özellikle 1928 yılıyla birlikte Türk resim 
sanatında üslupsal özellikler yakalama 
anlayışıyla artaya çıkan Müstakil Ressam: 
tar ve Heykeltraşlar Birliği nın kurulmasıy- 
ta 1926 dan beri Güzel Sanatlar Bırlığı adını 
kullanan Osmanlı ftessamtlar Cemiyeti artık 
üslup yaratma kaygılarından uzak, yıne 
eskı Meslek Birliği! kavramına bağlı varlı- 
ğını sürdürmüştür. 


6.1.5. Son Osmanlılar: 1914 Kuşağı 

Önce Oryantalistler, ardından bunların 
yerli öğrenciler ve yetiştikleri Darüssafaka 
Lisesi'nin adından dolayı “Darüşşa'akalı- 
lar” olarak adlandırılan foto-yorumcular 
ile Asker ressamların etkinlikleriyle olu- 
san erken ve arkaik dönem ardından Batılı 
anlamdaki Türk resminin ilk evresi, 1914 
kuşağı olarak arılan, sanatçılarca oluş- 
turulmuştur. Sanayi-i Nefise Mektebi'nin 
1910 yılında açtığı sınavı kazanarak dört yıl 
için Frarsa, Almanya ve İtalya'ya giden bu 
sanatçılar I.Dünya Savaşı'nın başlamasıy- 
la yurda döndüklerinde İbrahim Çallı'nın 
sözcüsü olduğu izlenimciliğin Türkiye deki 
temsilcileri olmuşlardır?*. 

Frönsız iztenimcilerin etkisine rağmen 
her biri kendi özgün çızgisıni yakalayan, 
1974 kuşağının ortak özellikleri; Gün ışı- 
ğının koyu tonlarından arındırılmış, saf 
renkleri ve ışığın renkler üzerindeki elki- 
lerini yakalamaya çalışarak doğaya içter 
bağlılıklarıdır.. Bu kuşak sanalçılarınır 
kendilerinden önce doğayı betimteyen, ör- 
neğin Hoca Alı Rıza ve Halıl Paşa üslubun- 
dan farkları; doğayı aynen gördükleri gibi 
tuvale geçirmek yerine bireysel duygu ve 
yorumlarını da ışe katmalarıdır. 

11. Meşrutiyet'in ilanını hazırlayan sıi- 
yasa!,sosyal ve kültürel hareketliliğin a0- 
rukla olduğu bir orlamda yelişen bu Türk 
sanatçıları yanı Çallı ve arkadasları daha 
Avrupa ya gitmeden Osman Hamdi dönemi 
veya Hoca Alı Rıza - Halıl Paşa ekolünden 
çok farklı bir oluşum içindeydiler”. Avru 
pa'nın siyasal,sosyal ve küllürel harılasının 
yıldan yıla değiştiği 20. Yüzyılın ilk yirmibeş 
yılı, yaşadığımız son yirmibeş yılı gibi çok 
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hızlı politik, kültürel ve sosyal değişimlere 
sahne olan bır dönemdi. O yıllarda da si- 
yasal kavramlar, sınırlar hızla değişirken 
sosyal olgular ve kültürel taban da Bu olu- 
sumu izliyordu. 

Balılılaşma sürecinin ikinci eşiği olan İl. 
Meşrutiyet'in ilanını takıp eden bir iki yılda 
sanatçılar, çoğunluğu Paris'e olmak üzere 
resim bilgi ve görgülerini artırmak için Av- 
rupa'ya gittiler. Büyük kısmı devlet tarafın - 
dan gönderilen |. Çallı, A.Lifij, N.İsmail ve 
N.Z.Güran gibi isimlerden oluşan bu sanat- 
çılar |. Dünya Savaşının başlaması ile yurda 
dönene kadar, Fernand Cormon, Jean-Paul 
Layurens ve Albert Laurens'ın atelyelerin- 
de çalışlılar”*, Bu atelyeler tam anlamıyla 
akademik bir çizgideydiler. Ancak Çatlı ve 
arkadaşları yurda döndüklerinde bu aka- 
demik eğitimin tersine, izlenimci anlayışta 
resimler yaptılar”**. Aslında bu durum, bır 
rastlantı veya dönem üslubunu sürdürmek 
gibi bir anlayıştan dolayı değil, Türk resim 
sanatı gelişim sürecinin ait olduğu doğat 
diyalekliğe bağlıdır. Çünkü, 1914 kuşağı'nın 
sahip çıktığı İzlenimcilik, Paris'te 1870- 
1880 yılları arasında gücünün doruğunda 
iken arık 1910lu yılların başında yerini 
çoktan yeni' akımlara bırakmıştı”#. Bu yıl. 
larda Mallisse, renkle ilgili sorunlara eğil- 
miş, Cezanne'ın etkileriyle Kübizm gün- 
deme gelmiştir”, Kanımızca Çallı, Onat. 
N.Ziya, Lifi, Duran ve N.İsmail gibi sanat- 
çıtarın izlenimciliği seçmelerin bir diğer 
nedeni de, kendilerinden önceki kuşaktan 
ileri bir düzeyi ve anlayışı temsil etmeleri- 
ne rağmen onlarla tek ortak noktaları olan 
ve onlardan mıras aldıkları manzara gele- 
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neğinin, Fransız iztenimcilerinin de en çok 
çalıştıktarı konu olmasıdır. 

İlerideki yıllarda Çallı ve arkadaşlarının 
Sanayı-ı Nefise deki öğrencilerinin eleştiri- 
terine temel teşkil eden ve yeni grupların 
oluşmasına neden olan konu da bu olmuş- 
tur. 

Manzara, aslında Türk sanalçıları- 
nı başlangıçtan beri çok ilgitendirmistir. 
Pentür'ün kısa geçmişinde, sanatsal biri- 
kimlerini manzara türü resimlerle geliş- 
tirmişlerdir. Soyutlama yolunda gelişimini 
sürdüren Avrupa resim ortamında Çallı ve 
arkadaşları ancak artık akademikleşmiş 
sayılabilecek bir izlenimciliği kavrayabil- 
mış olmalarının açıklaması da bu olmalıdır. 
İşin ilginç yanı 1910-1914 yılları arasında 
Pariste bulunan bu genç Türk sanatçıları 
Akademizmden kurtulmanın yolunu, do- 
dayı yeniden gözlemlemekte ve onu geniş 
bir bakış açısıyla yorumlamakta bulurken, 
aynı yıllarda, Avrupa dakı bu akımla hıç il- 
gisi olmayan ve onların geçtiği eğitimden 
de geçmeyen bir önceki kuşağın Hoca'sı 
Hoca Alı Rıza, açık havada, doğal ışık al- 
nda manzara resminin yeni imkanlarını 
arıyordu. Avrupa dan dönen sanatçılardan 
Çallı, Önat ve Duran Sanayi-i Nefise de, 
göreve başlamışlardı. Öncelikle bır araya 
gelmek, sergiler açmak ve beraberlerin- 
de getirdikleri yeni çığır'ın temelini atmak 
için Çallı ve arkadaşları 1909'da kuruluşu- 
na katıldıkları Osmanlı Ressamlar Cemiyeti 
çatısı altında toplandılar ve ilk sergilerini 
de bu isim altında açtılar”*. 

Bu dönemde, Peyami Safa, Yakup Kadri 
Karaosmanoğlu ve Mahmud Şevket Esen- 
dalın romanlarını da yönlendiren Alafran- 
ga hayatı 1914 kuşağı ressamları da olan- 
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ca canlılığıyla tablolarına geçirmişlerdir. 
Zalen bu yılların düşünce hayatını lama- 
miyle etkileyen Batılılaşma heyecanlarının, 
Batıdan yeni bir çığır iddiasıyla gelen res- 
samları etkilememesi de düşünülemezdi. 
Toplumsal değişmeler ve güncel gercekler 
onların resimlerine konu olarak yansiyor- 
du. Böylelikle de roman ve hikaye tiplerini 
yaratan psikolojik çözümlemeler, portre, 
figür ve çıplak yeni konular olarak Türk 
resmine giriyordu. Önemle dikkati çeken 
bir başka yenilikleri de değişik teknik uy- 
gulamalarıydı. Tuvallerinde doğanın küçük 
ayrıntılarına önem veriyorlar, biçimleri top- 
(uca saran çizgiler, parlak, seffaf, güneşin 
parıltılarını yansıtan renklerle boyuyorlar- 
dı. İnce samur fırçalarla çalışan ilk kuşa- 
ğın aksine bunlar, boyaları geniş fırçalarla 
rahat darbe vuruşlarıyla tuvale sürüyorlar - 
dı. Patetleri, kara, koyu, karışımlardan te- 
mizlenmiışti”?. Manzara konusunda akade- 
mik sınırlılıklardan kurtulan ve daha nes- 
nel sonuçlara ulaşan 1914 kuşağı ressam- 
ları figürde böylesi bır davranışı yatsımış, 
figür karşısında her biri kendine özgü bir 
ele alışı tercih etmişlerdir. Portre'nin baş- 
U başına bir ilgi odağı olduğu bu dönemde 
F.Duran ve İ. Çallı bu ilgiyi başarıyla değer- 
lendirmişlerdir”. 

Hikmet Onat, Nazmi Ziya ve Namık İs- 
mail özellikle manzaraları ile tanınırlar”. 
'Sembolist eğilimler! göstermekle birlikte 
ışık verenk kullanışıyla Avni Lifij de bu grup 
içinde ele alınır??. Bu sanatçıların eserle- 
rinde 19. yüzyıl pitoreski yerine, gündelik 
hayatın canlılığı yeralmıstır. Bu sanatçılar, 
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bir yandan İstanbul'un renk ve ışık zengin- 
ligi sunan peysajını resmederken, bir yan- 
dan da İstanbul şehrinin gittikçe Baltılıla- 
şan yaşam biçimi ve değişen panoramasını 
da tuvallerine yansıtmışlardır. Çıplaklık ise 
İbrahim Callı ve Namık İsmail'in tabtola- 
rında akademik desen anlayışının dışında 
başlı başına bir resim türü olarak alınmış 
ve ifadeci portre dalı gelişmiştir”. Feyha- 
man Duran, İbrahim Çallı ve Namık İsmail 
gibi sanatçıların portre resmine taşıdıkları 
ruhsat çekiçilik bu tavrın en iyi göstergesi - 
ie 

Çallı'nın çoşkun lirizmi, Nazmı Ziya'nın 
ğı, Feyhaman Duran'ın portreciliği, Namık 
İsmailin analilik değerlendirme yeteneği, 
Hikmet Onat'ın İstanbul manzaraları ile 
her biri farklı vizyona sahipmiş gibi görü- 
nen 1914 kuşağı sanatçılarının bir coğu 
Türk resmi sürecinde tarihi yorumlayan 
eserleriyle bu dönem içinde bır ilki temsil 
ederler. Örneğin,Feyhaman Duran 11886- 
1$79)'ın yaptığı bazı portreler ile Mesudiye 
Gemisinde Top Talimi (1948), Bahariye Mek- 
tebinde Gemicilik Dersi (1949) ve Atatürk 
ve Yugoslavya Kralı Aleksandr Dubrovnik 
kompozisyonları konuları itibariyle beige- 
sel önemleri ile öne çıkarlar.Yine Hüseyin 
Avni Lifijin(1886-1927) Savaş Aliegorisi ve 
Ankara Devlet Resim ve Heykel Müzesi'nde 
bulunan İstiklal Savaşı'nın yıkıntı ve yakın- 
tilarını temsil eden Karagün kompozisyonu 
da sanatçının Batı romantizmini hatırlatan 
betimleme nitelikleri ve konuya ilişkin yo- 
rumuyla daha karakteristik çalışmalardır. 
Birinci Dünya savaşında Kafkas cephesin- 
de görev alan Namık İsmail'in (1890-1935) 
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bu sıralarda edindığı izlenimlerini aktardı- 
gı bazı tabloları ile /opçular ve Son Mermi 
gibi askeri konulu obje Lasvirine yönelik 
yorumları özellikle konunun anlatımında 
kullandığı renk zenginliği ile çarpıcı örnek- 
lerdir. Bir Istanbul ressamı olarak bilinme- 
sıne karşın; renk ve kompozisyon ustalığını 
ve figür becerisini, tarihlerin kanla, canla 
yazıldığı Çanakkale savaşına ilişkin etüd- 
lerinde ortaya koyan Hikmet Onat (1885- 
1977) bu konuda Siperde Mektup okuyan 
Askerler ve Çanakkale'de Siper gibi oldukça 
başarılı resimler yapmıstır. Atatürk'ün İs- 
tanbul'da karşılanısı gibi tarihi olayları res- 
mettiği resimleri ile tanınan, Mehmet Ruhi 
Arel (1880-1931)'i de dahil edebileceğimiz 
tarihe ilişkin yorum denemelerine giren 
1914 kusağı sanatçılarının bu konudaki 
özel etkinlik çabaları, Enver Paşa'nın tali- 
matıyla İstanbul, Şişli'de kurulan ve “Şişli 
Atelyesi” olarak bilinen atelye çalışmaları 
dahilinde olmuştur", 1914 kuşağı içinde 
Türk tarihine, savaş ve kahramanlık konu - 
larına arkadaşlarından daha fazla eğilimi 
olan Sami Yetik in Lifıj Çallı ve Arel'in bazı 
tabloları Türk resmindeki kompozisyon 
düzenlemeleri arasında sayılır”? 1917 yı- 
unda Galatasaraylılar Lisesinde Hılat-ı Ah- 
mer yararına düzenlenen ve Harp Levhaları 
adıyla sergilenen bu atelyede yepilan re- 
simler, Sami Yetik ve Mehmet Ali Laga gibi 
savaşa katılan ressamlarla, Namık İsmail 
ve Alı Cemal gibi resmedecekleri ortamı 
tanımak için cephelere gönderilen sanat- 
çıların izlenimlerini yansıtmaktaydılar??8, 
Galatasaray Lisesinde açılan 143 parça 
tablodan oluşan bu sergi, dönemin önemli 
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gazetelerinden bırı olan lercüman-ı Hakı- 
kat'teki bir habere göre Berlin ve Viyana'da 
da tekrarlanmıştır”. Sergide eserleri yer 
alan yanı atelye çalısmalarına katılan sa- 
natçılardan bırı olan Alı Cemal, Balkan 
savaşının dramatik yönlerini tuvatlerine 
yansıtırken, Sami Yetik ve diğer sanatçılar 
da gerçekçi bir yaklaşımla savaş ve askeri 
temaları resmetmişlerdir Serasker Hüse- 
yin Avni Paşa ile Harbiye Nazırı ve Sultan'ın 
damadı olan Enver Paşanın yani ordunun 
destek ve korumasında kurulan Şışli 
Atelyesi", o sırada, Kuzey Afrika'dan Kaf- 
kaslar'a, Balkanlar dan Arabistan'a kadar 
çok çeşitli cephelerde savaşan Osmanlı 
devleti ne hem içerde hem de dışarda dü- 
zenlediğı sergilerle moral ve destek sağla- 
mıştır. Şişli atelyesi çalışmalarını belgele- 
yen bazı fotoğraflar günümüze ulaşmıştır. 
Şehzade'nin atelyeyı ziyaretini gösteren bu 
ve benzeri resimleri; İttihat ve Terakki Ce- 
miyeti ile ilişkisi apaçık olan bir faaliyete 
hanedan ve sarayın desteği şeklinde değil, 
bır ressam olan Veliahtın özel ilgisi çerçe- 
vesinde değerlendirilmelidir?©. 
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7 Balli 
Dönemi Resmi 


İçin Bir “Özet” 


Batı anlamdakı Türk Resim Sanatı, 18. 
yüzyıldan itibaren başlayan Batılılaşma dö- 
neminin en hızlı gelişen ve en geniş taban 
bulan sanat türlerinden (hareketlerinden) 
biri olmuşlur. Kuşkusuz bundan en büyük 
pay Türk toplumunun bu konudaki istek ve 
arzuları yanında, bu sanatın kısa zamanda, 
üzerinde gelişme imkanı bulduğu gelenek- 
sel Türk resmi mirasınındır. Özellikle, Orta- 
çağ da zengin bir konu repertuvarına sahip 
olan Türk tasvir sanatlarının taştan tahtaya, 
seramikten mınyatüre kadar geniş bir uy- 
gulama alanı vardı. Geç Osmanlı dönemin- 
de de nitelik ve nicelik zenginliğini sürdüren 
geleneksel Türk resim sanatı yüzlerce yıllık 
uygulamaya dayanan tecrübe birikimi ile 18. 
yüzyılda tüm teknik ve kavramları ıle Batıdan 
alınarak Türk toplumuna adapte edilmeye 
çalışılan Batı anlayışındaki Türk resminin 
yerleşmesini kolaylastırmış, ona olgun bir 
zemin hazırlamıştır. 

Ancak, Orta ve Yeniçağ Türkiyesinde var- 
ğı bilinen sanatçı birliklerinin, sanatçıları 
ortak faaliyetlere yönlendirme bakımından 
çağdaş sanatçı birliklerini hatırlatması dı- 
sında, günümüzün sanatçı birliği anlayışını 
karşılayamayacağı da açıktır. 

Türk Sanatı larıhinde, bugünün sanat ve 
sanatçı birliği kavramına en yakın ilk örnek, 
daha önce belirttiğimiz Osmanlı Ressamlar 
Cemiyeti'dır. 19. yüzyılın başından itibaren 
hızla Balı anlayışındaki resim lehine ye- 
nılenen Türk Resim sanatının bu gelişme 
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şartlarına paralel, kurumlaşma çabaları 
da ilerleme kaydetmiştir. Orta ve Yeniçağ ın 
usta-çırak meslek olgusu yavaş yavaş ye- 
rini belli bir program dahilinde eğitim gör- 
müş, alanında çok yönlü yetişmiş, meslek 
sahibi olgusuna yerini bırakmıştır. Önceki 
bölümlerde izah etmeye çalıştığımız 18.ve 
19. yüzyıllardaki eğitim-öğretim alanındaki 


reformlar eski sosyal standartları ve norm- 
ları tamamen değiştirerek, Batılı yeni sosyal 
değerleri hakım kılmıştır. Bu normlarda ye- 
tişen ılk kuşaklar içindeki sanatçılar bir süre 
sonra hem yenilik arzuları, hem de sanatçı 
heyecanları ile mesleki şartlarını, ıhtıyaçla- 
rını ve ideallerini bir şemsiye gibi ortak dü- 
zenleyici bir birlik çatısı altında toplamak 
ihtiyacını duymuşlardır. Üstelik içlerinden 
önemli bir kısmı Avrupa yı ve Avrupa sanat 
ortamını görmüş ve çağdaş anlamdakı sa- 
natçı birliği kavramı ile de tanışmıştır. Birey- 
sel olarak yapacakları sanat çalışmalarının 
yetersiz kalacağını ve tek tek çabalarının sa- 
nat ve sanatçı güvencesinin sağlanmasında 
kalıcı çözümler olmayacağını da görmüşler - 
di. Üstelik aralarında ortaya çıkabilecek de- 
ğer çekişmelerinin sanatı ve toplumu olum- 
suz yönde etkileyeceği konusunda da fikir 
birliği mevcuttu. 

Osmanlı devlet adamları ve aydınları 20. 
yüzyıla girilirken bu yüzyılın beraberinde 
getirdiği sosyal, kültürel ve diğer alanlarda- 
ki imkanlar karşısında gelenekset Osmanlı 
kurumlarının yetersiz kalacağının farkın- 
daydılar. Batı ile aradaki farkı kapatmak 
amacıyla bır yüzyıl önce başlatılan uyum ve 
adaptasyon çabalarının da toplumda geniş 
bir taban bulamadığı ortadaydı. Bu amaçla 
yeni sosyal ve siyasal haklar ll. Meşrutiyet 
ortamından da yararlanarak, daha geniş 
kapsamlı, daha etkili bünyeset değişikleri, 
uygulamaya koydular. Basının sansürden 
kurtulması, eğitim-öğretim alanında daha 
köklü reformlar yapılması idari, mülki ve 
askeri alanlarda yeniden yapılanmalara gi- 
dilmesi gibi geniş toplum katlarını etkile- 
yecek girişimlere başlandı. Kültür ve sanat 
hayatının da bu geniş tabanlı yeniliklerden 
etkilenmemesi mümkün değildi. 

Bu bakımlardan, Osmanlı Ressamlar Ce- 
miyeli, Türk resim sanatında kurumlaşma ve 
çağdaşlaşma dinamiklerinin başlangıç nok- 
tası sayılabilir. Ancak cemiyet, daha önce de 


belirtildiği gibi Batı dünyasındaki akım ve 
üslüp yenilikleri sunan sanatsal atılımların- 
dan çok, o günün Osmanlı Türkiyesi kültür 
ortamının sanatçı ve toplum ilişkilerini dü- 
zenleyen bir meslek olgusu şeklinde ortaya 
çıkmıştır. Ortaçağ'dan beri süregelen us- 
ta-çırak ilişkilerine dayanan geleneksel lon- 
ca ve benzeri geleneksel sistem, ilk kez bu 
cemiyetle birlikte Batılı tarzında yenilenmiş 
ve kendini takip edecek uslüpsal yenilikler 
arayan sanatçı birliği kavramını Türk sana- 
tına kazandırmıştır. 

Batılı anlamdaki Türk resim sanatının 
belki de en genel sınıflaması “Osmanlı Dö- 
nemi” ve “Cumhuriyet Dönemi” otarak ya- 
pılabilir. Osmanlı Ressamlar Cemiyeti, adın- 
dan da anlaşılacağı üzere bu sınıflamada 
ilk döneme aittir. Cünkü adı ile birlikte ce- 
miyete hakim olan kavram ve düşünceler - 
lede Osmanlı Dönemine aittir ve o dönemi 
temsil etmektedir. Ancak 1918 yılından iti- 
baren başlayan Kurtuluş Savaşı'nın günde- 
me getirdiği mıllı devlet kavramı ve değişen 
politik dengeler dönemin sanatçılarını dâ 
harekete geçirmiş ve cemiyetin Osman- 
11” olan adı Türk' ile değiştirilmiştir. Fakat 
değişen yalnızca ısimdir. Il. Meşrutiyet dö- 
nemi sanat ve sanatçı anlayışı durumunu 
korumuştur. İsmi değişen cemiyetin kurtu- 
(uş savaşı yıllarına rastlayan 1921-1923 yıl- 
ları arasındaki etkinlikleri konusunda 1919 
yılından itibaren beş yıl üstüste açtıkları 
sergiler dışında fazlaca bir bilgi yoktur”! 
Ancak bazı sanatçıların kışisel olarak Mü- 
tareke İstanbul'unun kimi özel salonlarında 
sergiler açtığı bilinmektedir. 

Daha önce Osmanlı Ressamlar Cemiye: 
tt Gazetesinde Sami Yetik, M.Ruhi Arel ve 
Hüseyin Haşımı gibi cemiyelin gayrıresmi 
sözcüleri tarafından bırlik amaçları ve ide- 
allerinin sık sık dile getirildiğini örneklerle 
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belirtmiştik. O günlerin şartlarında Türk sa- 
natçılarının yalnızca profesyonelleşme ama- 
cına dayanan bir meslek olgusu çevresinde 
toplanmaları, dönemin gelişim hareketleri 
içinde en uç sınırı ifade etmektedir. Usta-çı- 
rak ilişkilerine dayanan sanat ve sanatçı 
geleneğine sahip bir sanat ortamı için böy- 
lesi bir bırlık oldukça radikal bir harekeli 
ve Osmanlı Ressamlar Cemiyeli harekeli, bu 
cemiyet semsiyesi altında toplanan 19. yüz- 
yıl Türk Sanatçısı için tüm yenilik hâreket- 
leri ile eşdeğer bir davranıştı. Bu bakımdan 
Türk resim sanatındaki meslek veya sanatçı 
bırlığı kavramının ılk halkası veya başlangıç 
noktası olan Osmanlı Ressamlar Cemiyeti'nin 
varlığı, etkinliği ve önemine ilıskın yapılacak 
değerlendirmeler bu hususlar gözönüne alı- 
narak yapılmalıdır. 

Aslında günümüzün bakış açısıyla ortak 
sanatsal oluşumlar yaratan akımlar ve ekol- 
ler anlamında yenilikler getirmesi mümkün 
olmayan Osmanlı Ressamlar Cemiyeti Türk 
toplumunda onun da ötesinde lürk sanatın- 
da yalnızca gelişim dinamiklerini harekete 
geçiren bir başlangıç noktasıdır. İlk olarak 
sanat, sanatçı ve sanat ortamı kavramlarına 
profesyonel anlamlar kazandırılmasını sağ - 
lamıştır. Durum böyle olunca da bu kavram- 
lara ilişkin yeni ve farklı olgulara ihtiyaç du- 
yulmuş ve diyalektik bir gelişim süreci içinde 
bu yeni olguların sanat gündemine kazandı- 
rılması gerçekleştirilmiştir. Bu yeni olgular 
resim sanatı için önce leknik anlamda sonra 
da konu ile ilgili onu işlemeye ilişkin öz-biçim 
değerlerinin yeni yorumları olarak kendini 
göstermiştir. Kanımızca, bir üslup yaratma 
veya savunulan bir üslupta ortak anlayışla 
ürünler verme özlemi 1930'lardan çok daha 
önce, muhtemelen 1910'lu yıllarda hissedil- 
miştir. En azından böyle bir istek ve arzunun 
oluşma süreci o tarihlerde başlamıştır. Na- 
luralıst öncülerden, Akademik-Gerçekçi- 
lere, primitiflere ve İzlenimcilere kadar bir 
zincir şeklinde devam eden erken dönem 
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Türk Resim sanatının oluşan çabalarını bi- 
raraya toplayan Osmanlı Ressamlar Cemiyel, 
izlenimcilerin ardından Kuzey Avrupa Kons- 
trüktivizmının erken temsitcilerine, oradan 
da günümüzün avangard eğilimlerine ula- 
san yolu açması bakımından bir kaynak mo- 
del olmustur. 

20. yüzyılın getirdiği sosyal ve kültürel 
yeniliklerin dinamik ortamında ortaya çık- 
tığı görülen ilk sanatçı birlikleri günümüz- 
deki akımlara ve üslup yeniliklerine paralel 
bir sanatsal birlik değil, daha çok profesyo- 
nelleşme yollari aranan bir meslek olgusu 
çerçevesinde ele alınmalıdır. Türk resmin- 
de usta-çırak ilişkilerine dayanan gelenek - 
sel lonca ve ve benzeri sistemler, ilk kez bu 
topluluklar bünyesinde yenilenmistir. Yine 
başlangıçta sanatçıların tek tek ve birbirle- 
rinden bağımsız olarak çaba gösterdikleri 
bir ortamda cemiyet, sanatçılara salt daya- 
nışmanın ötesinde, ortak olarak programlı 
hareket etme imkanı da sağlamıştır. Üste- 
Uk sanatçılararası ilişkilerin pekişmesine 
imkan sağlamak dışında, Türkiyede henüz 
basının bile çok yeni bir kavram olduğu dö- 
nemde Osmanlı Ressamlar Cemiyeti'nin “Ga- 
zete'si gibi bir periyodikle sanatçılararası 
iletişim yayın yoluyla da çeşitlendirilmeye 
çalışılmıştır. Sanat ortamının canlılığı ve çok 
sestiliğini sağlayan sürekli bir etkinlikler dü- 
zenine ve sanatçılararası iletişimin verimlili- 
ğine yönelik çabaları ile cemiyet, çok ileri bir 
görüşü temsıl etmıştır. 

Osmanlı Ressamlar Cemiyeti, kuruldu- 
gundan Güzel Sanatlar Bırlığı adıyla geldi- 
ği bugüne kadar Türk resim sanatı içinde 
önemli bir rol oynamıştır. Doğrudan etkin- 
likleri yanısıra gazete aracılığı ile sanatçı- 
lar ve sanat ortamı hakkında yönlendirici de 
olmaya çalışmıştır. Samı Yetik'in Paris'ten 
Sanayı-ı Nefise için Cemiyet Gazelesinde. 
Osmanlı Ressamlar Cemiyeli nin en birinci 
emeli, en kutsal düşüncesi, vatanımıza sa- 
natçcı yetiştirecek bir kurumu zamanın ihti- 
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yaçlarına uygun bir olgunluk çizgisinde gör- 
mektir”*? şeklinde ifade ettiği düşünceler 
bu durumu belgeler. 

1930'lara kadar Türk sanat ortamının 
sözcüsü görünümünde olan Sami Yetik ve 
Hüseyin Haşım, Osmanlı Ressamlar Cemiyeli 
gazetesi nde yazdıkları yazılar bir anlamda 
dönemin sanat ortamının görüs ve çeşitli 
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konulardaki değerlendirmelerini de temsil 
ediyorlardı. Ancak bu durum da yanıltıcı ol- 
mamalıdır. Çünkü, Naturalist, Klasik eğitim 
li ilk kuşak ressamlardan primitiflere, pri- 
mitiflerden izlenimci 1914 kuşağına kadar 
görüş ve sanat anlayışları birbirinden farklı 
sanatçıları bir araya toplayan bu ortamın 
bütün sanatçıların ortak sanat görüşünü 
yansıtan ımkansızdı. Hatla bazen 1910'lu ve 
1920'li yıllar Osmanlı sanat ortamında bâzı 
sanatçılar oldukça sert biçimde elestirilebi- 
liyor ve uyarılabiliyorlardı. Örneğin, Sami Ye- 
tik, Osmanlı Ressamlar Cemiyeti Gazetesi'nin 
30 Ocak 1911 tarihli nüshasında yayınlanan 
bir yazısında Sanayi-i Nefise müdürü Halil 
Ethem Beye hitaben; Osmanlı Ressamlar 
Cemiyeti'nin sanat sahnesinde iltimas tel- 
leriyle bağlı, gülünç reveranslarla oynayan 
kuklaların özellik ve yeteneklerinin bılindi- 
ğinden" söz etmektedir”$. 

Geçen zamanla birlikte gelişen sanat or- 
tamı içinde Osmanlı Ressamlar Cemiyeti, çe- 
şıti sanat görüşlerine sahıp sanatçıları bi- 
rarada daha fazla tutamayacaktır. Zaten yal- 
nızca ortak etkinliklerde bulunma tabanına 
dayanan birliğin, arık üslup farklılıklarının 
doğmaya basladığı bir ortamda işlevini sür - 
dürmesi de mümkün değildi. Bir sonun baş- 
langıcı mahiyetindeki ilk hareket daha önce 
sözünü ettiğimiz 1914 kuşağının Türk resim 
sanatı hareketi ıçınde varlığını hissettirmesi 
olmuştur. Çallı ve arkadaşlarının kendilerin- 
den önceki erken dönem sanatçılarıyla ara- 
larındaki sanatsal anlayış farklılığı, Çallı ve 
kuşağından sonra da değişik bir şekilde or- 
taya çıkmasıyla Üsmanlı Ressamlar Cemiyeti 
misyonunun da doğal sonu olmuştur. 

Sanal alanındaki diyalektik gelişiminin 
ortaya çıkardığı yeni birlik anlayışı artık yal- 
nızca etkinlik gösterme anlayışından çok 
farklı bır üstup çerçevesinde toplanma biçı- 
minde olmuştur. Çallı ve kuşağının başlattı- 
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ğı yeni ve farklı sanat birliği oluşturma fikri, 
yukarıda da belirttiğimiz üzere ilk olarak, 
Hikmet Onat ve İbrahim Çallı atelyelerinden 
mezun olan Şeref Akdik, Saim Özeren, Re- 
fik Epikman, elif Naci, Cevat Dereli, Mahmul 
Cuda, Muhittin Sebati, Ali Avni Çelebi ve /eki 
Kocamemı'nin kurduğu Yen! Resim Cemiyeti" 
nde gerçeklik kazanmıştır”. 

1921 yılına gelindiğinde o günlerin Os- 
manlı Ressamlar Cemiyet; üyeleri, Osmanlı 
İmparatorluğu'nun tarih içindeki misyonun 
da sona erdiğini görerek Cemiyetin adını 
Türk Ressamlar Bırliğı olarak değiştirdiler. 
Ancak siyası gelişmelerin zorladığı bu isim 
değişikliği, sanat orlamının ıhliyacını duydu - 
ğu yeni lideri getirmekten uzak kalınca, s0- 
nuç yine değişmedi. Hele 1923 yılında yeni 
lürk devletinin kuruluşuyla birlikte gelen 
her alandakı reformıst arayışların karşı- 
sında 19. yüzyıl şartlarında temel almış bır 
anlayışın devam etme şansı hıç kalmamış- 
tı. Özellikle 1928 yılıyla birlikte Türk resim 
sanatında üslupsal özellikler yakalama an- 
layısıyla doğan Müstakil Kessamlar ve Hey- 
keltraşlar Birliği nin kurulmasıyla 1926 dan 
beri Güzel Sanatlar Birliği” adını kullanan 
Osmanlı Ressamlar Cemiyeti artık üslup ya- 
ratma kaygılarından uzak, yine eski Meslek 
Birlik, günümüzde de aynı anlayışla çeşitli 
görüş ve üsluba sahip çok sayıda sanatçı ile 
ortak etkinlikler göstermektedir. 

Yukarıda, Osmanlı Ressamlar Cemiye- 
tinin 1921de adının değistirilerek “Türk 
Ressamlar Cemiyeti'ne çevrildiğini ve de- 
gişıklığın yalnızca ısımden ibaret olduğunu 
ve başka hiç birşeyin değişmediğini belirt- 
miştik. Bu cemiyel de Osmanlı Ressamlar 
Cemiyeti gibi döneminin izlenimci olsun, 
realist olsun ya da Klasik-Naturalıst olsun 
ülkenin bütün sanatçılarının bırlığıydı. Za- 
hir Güvemli'nin ifadesiyle, “Osmanlı Res- 
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samlar Cemiyetinden muaddel" bu der- 
neğin bırlık fikri, sahıp olduğu mantık ne- 
deniyle dönemin bütün sanatçılarını çatısı 
altında toplayabiliyordu”". 

Hazırlıksız, plansız programsız ve ku- 
ramsal donanımdan yoksun olan Yeni He- 
sım Cemiyeti kurulduğu 1923 yılının ar- 
dından ancak bır yıl varlığını sürdürebildi. 
Zaten Türk resmine yeni bir sey getirmesi 
de mümkün değildi. Çünkü, vaktiyle Os- 
manlı Ressamlar Cemiyeti içinde yer alan 
kurucuları aynı zaman da lürk Ressamlar 
Derneği ne de üye idiler. Kısacası bır tabe- 
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la derneği olmaktan öteye gitmeyen toplu- 
luk gelişen olaylar karşısında dağılmaktan 
kurtulamadı. 

Yeni Resim Cemiyeti'ni kuran sanatçı- 
ların da aralarında olduğu önemli sayıda 
Türk Sanatçısı 1920'lerin sonunda yurda 
döndüklerinde, artık Türkiye sanal ortamı, 
imparatorluk döneminden çok farklı yeni 
oluşumlar içindeydi. Yeni çağdaş Türk dev- 
letinin kuruluşunun üzerinden çok geçme- 
mişti ve yeni” adına yapılacak her türlü re- 
formıst uygulamayı kabul edecek bir bünye 
değişikliği yaşanıyordu. Her konuda olduğu 
gıbı sanat alanında da özgür ve serbest bir 
ortam oluşmasına çalışılıyordu. 


1923 yılına gelindiğinde artık Ankara'da 
Cumhuriyet ilan edilmiş ve bütün kurum- 
larıyla çağdaş bir devlet kurulmuştur. Bu 
tarihten sonra lesis edilecek her lürlü sos- 
yal ve kültürel kurum da eski yi değil doğal 
olarak yeni'yi temsil edecektir. Bu neden- 
le eskiyi temsil eden her türlü anlayışın bu 
ortamda yaşamını sürdürmesi mümkün 
değildir. Bu amaçla yüzyılın başında Os- 
manlı Ressamlar Cemiyetinin kuruluşuna 
yol açan istek ve idealler, günün şartlarına 
uyum sağlamış bır şekilde sanat ortamını 
yeniden şekillendirmeye başlamıştır. Artık 
sanatçılar, ortak etkinlik şemsiyesi altında 
bırlık otuşturmaktan daha fazla istek ve 0z- 
lemlere sahiptiler. Bu isteklerin ve çağdaş 
ıhtiyaçların sonucunda oluşan ortamın ilk 
yarattığı sonuç, daha önce Osmanlı Res- 
samlar Cemiyeti içinde yer alan Şeref Akdık, 
Saim Özveren, Refik Epikman, Elif Naci, 
Muhittin Sebati ve Cevat Dereli'nin Mahmut 
Cuda, Alı Avni Celebi ve Zeki Kocamemi ile 
birlikte kurdukları Yen: Resim Cemiyeti'nin 
ortaya çıkması olmuştur. 

Türk Resim Sanatı Tarihi içinde ıkıncı 
sanatçı birliği olan Yeni Resim Cemiyeti”de 
kendinden önceki Osmanlı Ressamlar Cemi- 
yeti İTürk Ressamlar Cemiyetil'nden farklı 
bir çizgide olamamıştır. Bunda iki önemli 
etken rol oynamıştır. Birincisi, birliğin kuru- 
luşundan bir yıl sonra 1924'te Milli Eğitim 
Bakanlığı nın Avrupa sınavını kazanan birlik 
üyelerinin Avrupa'ya gitmesi, ikincisi de, 
üye sanatçıların ortak yeni bir üslup ve bu 
üslup paralelinde akım yaratabilecek yenilik 
ve donanıma sahip olmamalarıdır. 

Adı 1921 yılında Osmanlı Ressamlar Ce- 
miyeti nden Türk Ressamlar Birliği'ne 
sonra 1926'da Sanayi-i Nefise Birliği'ne, 
bir sonraki yıl da Güzel Sanatlar Birliği'ne 
çevrilen eski gelenekçi birlik, artık 1928- 
1929'da iyice etkisizleşmişti. Cumhuriyet in 
ilk kuşağını temsil eden ve yeni devletin ku- 
ruluşuna temet olan düşüncelerden hayat 
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bulan bir birlik kurulmalıydı. Avrupa'dan 
yeni dönen Refik Epikman, Ceval Dere- 
U, Zeki Kocamemi, Kamil Akdik, Mahmut 
Cuda, Nurultah Berk, Hale Asaf, Alı Avni 
Çelebi, Muhittin Sebati ve Ratıp Asir Acıdo- 
gu gibi sanatçılar 1929'da bu arzulara cevap 
vereceğini umdukları Müstakil Ressamlar 
ve Heykeltraşlar Birliği'ni kurdular. Bırlığın 
amacı; gelişmekte olan resim sanatının 
düzenli ve kalıcı temellere kavuşturulması 
ve yaygınlaştırılmasıydı. Bu amaca yönelik 
olarak sanatçıların bireysel sanat anlayışla- 
rına özgürlük tanıyan bir ortamda çalışma- 
tarı için kişisel eğilimlerini sürdürebilmeleri 
için güvence verilmişti. 

Grup üyeleri savundukları bu görüşleri, 
o sıralar Avrupa'da etkin olan ve aynı ismi 
bir Fransız grubundan iktibas etmişlerdi. 
Avrupa'da etkin olan socele des Arlisles 
independant adlı sanat hareketinin ismen 
dahi kopyası olan müstakiller” bir tercüme 
topluluk olarak orlaya çıkmıştı. Ancak, çe 
şitli görüş ve üsluptaki sanatçıyı bir arada 
tutması, onları ortak etkinliklerde buluş- 
turması ve ileride ortaya çıkacak ortak eği- 
limlere sahıp sanatçı birliklerine teorik-de- 
neysel zemin hazırlaması bakımından 1Z- 
bırakmış bir harekettir. Fakal yine de, son 
cümlelerden de anlaşılacağı üzere, grubu 
tanımlarken kullandığımız ifadelerin daha 
öncekilerle çoğunlukla aynı olması, aslında 
bu topluluğunda erken dönem sanatçı top- 
tuluklarından en azından kuramsal tabanı 
arandığında aynı olduğu açıkça ortaya çıkar. 

Çağdaş anlamda Türk resim sanatına ilk 
sanat lopluluğu” anlayışını getiren Müsta- 
killer” hareketi, Türk Resim Sanatına, Avru- 
pa sanatının hızlı değişen evrelerinin yeni ve 
birbirinden ayrı yorum ve tekniklere yönelen 
sanat anlayışlarını getirmiştir. Birlik üyeleri, 
değerler karmaşası ve çekişmeterinin kırıcı 
ve bölücü ortamından kaçınarak ortak et- 
kınlıkleri amaçlamışlardı. Kuruluşundan üç 
ay sonra, 19 temmuz 1929'da yayımladıkları 
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broşürde bu amaçlarını; —...yeni doğan Türk 
resminin gelişmesine ve ilerlemesine yar- 
dım etmek, düşün ve teknik alanında daha 
güçlü yapıtlarla ulusal güzel sanatlara doğ- 
ru ilkeler çerçevesinde bir yön vermek.” 
şeklinde belirtmişlerdir”*. Bu amaçları kıs- 
men yakalayarak sergilerini sürdüren dirlik 
üyeleri, Türk sanatında aynı anlayış doğrul - 
tusunda birleşen ve bu anlayışın çerçevesini 
çızdığı bir üslupta etkinlik gösteren grup 
kavramının ortaya çıkma sürecini de baş- 
latmışlardır. Türk resim sanatında, çağdaş, 
oluşumların ortaya çıkış mantığı da ılk kez 
bu dönemle bırlıkte görülmüştür. 

Bir yandan Müstakiiler” ve onu takip 
eden başka sanatçı birlikleri kurulurken, 
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Osmanlı Ressamlar Cemiyeti döneminden 
beri süre gelen bır alışkanlık da sürüyordu. 
Kuramsal taban ya da öğreti motivasyonu 
güdümü içine girmeyen önemli sayıda bir 
sanatçı grubu da etkinliklerini devam ettir- 
mişlerdir. Selahattin Teoman (1901), Nazlı 
Ecevit (1900-1985), Güzin Duran (1898-1981) 
ve İbrahim Safi (1898-1983) gibi sanatçılar 
Güzel Sanatlar birliği gibi yalnızca sanatçı 
etkinliklerini bir araya getiren topluluklar 
içinde olmayı yeterli saymışlardır. 

Çağdaş Türk resim sanatı tarihinde 
“Müstakiller'den sonra 1933 yılında arala- 
rında bir kısım Müstakiller'inde bulundu- 
Gu bir grup sanatçı / Grubu'nu kurmuştur. 
Türk resim ve heykel sanatının dördüncü 
topluluğu olan Ü Grubu kübizm ve soyut sa- 
natın genel kabul görmesine eğilimli sanat- 
çılardan oluşmuştu. Zeki Faik İzer, Nurullah 
Berk, Cemal Tollu, Elif Naci, Abıdın Dino ve 
Zühtü Müritoğlu gibi sanatçılardan meyda- 
na gelen topluluk Müstakiller' hareketine 
alternetif bir gruplaşma idi . Daha sonrakı 
yıllarda bazı grup üyeleri tutumlarını yumu- 
şatarak, soyut geometrik kompazisyonla- 
rında ısrarcı olmamışlar ve hatta yarı ger- 
çekçi bir yaklaşımın sezildiği figüratıf resme 
yönelmişlerdir. Gerçi D grubu baştan beri 
İigürü resimden silip atmış değildi ama Ke- 
mal iskender'e göre yaptıkları; figürü sıra- 
dan boyanmış yüzeye dönüştürerek anlam- 
sızlaştırmak ya da imkansızlaştırmaktı 79. 
Fakat burdaki yanlışlarını çabuk gören grup 
üyeleri bir süre sonra 1950'lerden ilibaren, 
temel ögesi insan olan, minyatür.halk sa- 
natları, Hıtıt Sanatı gibi yerel ve tarihi konu- 
tub resimlere yöneterek, formasyonlarını ve 
yeğledikleri biçim estetiğinin ön yargılarını 
aşmaya çalışmışlardır. Ancak, yine Kemal 
İskender'e göre bu konuda bir donanıma ve 
bilince sahip olmadıklarından da insansız- 
laştırma işlemini tersine çevirecek bir figür 
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-anlayışı- geliştirememislerdir”. 2 Grubu, 
daha sonraki yıllarda bir üslup birlikteliği 
seklinde olmasa da yeni yeni katılan sanatl- 
çıların etkinliklerini bir araya getirmesi ba- 
kımından olumlu etkilerini sürdürmüştür. 
Ancak 1947 yılından sonra bu bırlıktetik de 
bozularak grup üzeri bireysel olarak ayrı 
sanat görüşlerine yönelmişlerdir. Bu arada 
grup etkinlikleri içinde yer almayan ancak 
Türk resmı için önemli olan Isimler ortaya 
çıkmıştır. Fikret Mualla, Ayetullah Sümer, 
Turgut Zaim bu sanatçılar arasında sayıla- 
bilir. 

Erken dönem Cumhuriyel hükümetle- 
rının kültür bürokrasisinin monopel sınır- 


ılıklarını ve sorunları aşmalarında önemli 
yararlılıkları olan Türk Ocakları ve Halkevleri 
gibi kuruluşlar ülkenin kültür ve sanat ha- 
yatında da önemli rol oynamışlardır. Özel- 
Ukle Halkevlerinin 1939-1944 yılları arasın- 
daki resim ve heykel etkinlikleri Cumhuriyet 
resim ve heyxel sanatının gelişiminde çok 
önemli bır paya sahıptir.Zorunlu atamalar 
dışında İstanbul dışına yabancı olan erken 
Cumhuriyet kuşağı ressamlarını Kars'tan 
Edirne ye kadar dönemin altmışüç götüren 
motivasyonu Halkevleri osağlamıştır.Hal- 
kevlerinin güzet sanatlar kolunun etkinlik 
leri kapsamında 1939 yılından başlayarak 
1944 yılına kadar 48 ressam il ti dolaşarak 
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172. Ainan Çoker 11927)., Cift minare, Tuval üzrine akrilik, 140x140 cm. Devlet Resim ve Heykel Müzesi, Ankara. 


Anadolu'yu ve Anadolu ınsanını resmetmiş- 
lerdir.Her yıl 10,11 ressamın yurt gezileri” 
programıyla gittikleri yörelerde yaptıkları 
resimler gezi dönüşü "Yurt Gezileri Resim 
Sergisi adıyla sergilenmiş ve sonuçta 800'e 
yakın resim Türk resim sanatı envanterine 
kazandırılmıştır. Çeşitli yayınlarda 684,683 
ve 6793 olarak belirtilen bu yurt gezileri re- 
simleri 800'e yakındır. Bazı incelemelerde 
dönemin iki önemli sanatçı topluluğu olan 
Müstakıl Ressamlar ve Heykeltraşlar Bır- 
tiği ile V Grubu sanatçılarının yine Halkev- 
leri organizasyonu ile çeşitli illerde açılan 
sergilerle karıştırıldığı görülmektedir. Yurt 
gezileri resimlerinden müzeler ve bazı özel 
koleksiyonlarda bulunanlar, yani günümüze 
ulaşanlar hariç, 660,665 tanesinin nerede 


olduğu bilinmemektedir. Zaten sergi kata- 
loglarında ve dönemin Ulus,Cumhurıyet gibi 
önemli gazeteleriyle Yeni Türk Mecmuası ve 
Ülkü gibi dergilerinin kaynaklığında eserler 
hakkında oluşan genel bilgi ve eser sayısı 
çok nesnel bir anlam taşımaz. Çünkü ba- 
zen Iki ayrı ile giden sanatçılar olduğu gibi 
sanatçıların bazen gittikleri yerlerde yaptık- 
ları ve Halkevlerine sergi için teslim etme- 
dikleri resimler de olmuştur. 23 Mart 1933 
tarihli birinci sergide 116, 29 Eylül 1939 ta- 
rıhli ikinci segide on ressamın 101,31 Mart 
1940 tarihli üçüncü sergide on ressamın 
87, 22 Şubat 1942 tarihli dördüncü sergide 
on ressamın1l02, 19 Mayıs 1943 tarıhlı be- 
sıncı sergide ondört ressamın166 ve 1944 
Eylülünde altıncı ve son sergide de ilk beş 


serginin eserleri de dahıl toplam 675 resim 
sergilenmiştir. 

1940la birtikte Türk resminde soyutla- 
macı, dışavurumcu eğilimler iyice ağırlık ka- 
zanır. Bu arada, ) Grubu'nun Türk resmine 
hiç katkıda bulunmadığını, yanlızca Batının 
eğilim ve tekniklerini aklardığını ve toplum 
sorunlarına yabancı kaldığını ileri süren bir 
grup genç sanatçı Yeniler Grubu nu kurarlar. 
Grubun en öncelikli ve temel amacı yeni bir 
uygulama olarak lek bir konu belirlemek ve 
ortak konu çerçevesinde araştırmalar ya- 
parak farklı duyarlılıkta yorumlarla resim- 
ler üretmekti. Bu amaç anlasılacağı üzere 
D grubuna karşı duyulan reaksiyonun bir 
ifadesidir. Yeniler'in Ü grubu'na en temel re- 
aksiyonu figür konusunda olmustur. Bu ne- 
denle de basıt bir nesne düzeyine indirgen - 
mış bir figürü işlemeyi redderek; tensciliği 
ve tinselliği, dertleri ve sevinçleriyle belli bır 
toplumun üyesi olan ınsanı ele almayı ön- 
görmüşlerse de amaçlarına ulaşamamıs- 
lardır. Çünkü tüm çabalarına rağmen | gru- 
bu nun etkisinden bir türlü sıyrılamayarak 
amaçladıkları, birey ama toplum içinde var 
olan insanı İigüre dönüştürememişlerdir”&. 
Ancak, Nuri İyem, Turgut Atalay, Ferruh Ba- 
sağa, Mümlaz Yener, Haşmet Akal, Agop 
Arad ve Avni Arbaş'tan meydana gelen grup 
çok geçmeden dağılınca bu sanatçılar daha 
sonraları grubun kuruluşu sırasında belır- 
ledikleri hareket noktalarından çok daha 
farklı eğilimlere yönelmişlerdir. Yeniler ha- 
reketinden sonra 1944 yılı Mayısında Bed- 
ri Rahmi Eyüboğlu'nun on öğrencisi 70 lar 
Grubu nu kurmuş ve bu grup da öncekiler 
gıbı Türk resmine yeni bir tad ve renk getir- 
miştir. Grup üyelerinden Nedim Günsür ve 
Neşed Günal naıf ögelerin de sezildiği dışa 
vurumcu üslupları ile toplumsal çelişkileri 
resimlemişlerdir. Yine gruptan Orhan Peker 
ve Turan Erot o yıllarda yeni denemeleri ile 
dıkköti çekmişlerdir. 


788İskerder 1994: 41 
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1990" yıllarla başlayan süreç içinde ar- 
tık grup hareketlerinin önemli bir yeri oldu- 
gu söylenemez. Sözün gelişi 1959 yılından 
sonra kurulan Yeni Dal ve Sıyah Kalem gibi 
gruplar bu nedenle de hiç kımse tarafından 
bilinmez. Ancak bu yıllar informel sanalın 
kendini hissettirmeye başladığı yıllardır. Il. 
Dünya Savaşının ardından Avrupa'da esen 
Kübizm sonrası soyut ve soyut dışavurum- 
cu estetik, bir süre sonra Türk sanatına da 
yansır. Cemal Bingöl, Nijad Devrim, Halıt 
Dikmen, Ferruh Başağa, Arif kaplan, Adnan 
Turanı, Adnan Çoker soyul sanata yönelen 
ilk sanatçılar olurlar. Türk resminde soyut 
eğilimlerin teknik ve biçim açısından geliş- 
mesi, Batı da olduğu gibi, iki farklı davranış 
bıçımı içinde ele alınabilecek bir nitelik ser- 
giler. Bunlardan ilki, her türlü fırça işçiliği 
ve dokusal etkiyi dışlayan geometrik -soyut 
diğeri ise dağınık bir tuş tekniğinin biçim - 
lendirdiği kendiliğinden, disiplinsiz ve bir 
yere kadar da ifadeci ve dışavurumcu ola- 
bilen daha duyarlı ve organik bir yaklaşım - 
dır”. 1960 larla birlikte Türk resminde Mavi 
Grup adıyla yeni bir lopluluk ortaya çıkar. 
Ancak belirttiğimiz gibi sanat grupları artık 
eskisi gibi etkin değildir. Bu bakımdan Türk 
resmi içinde bir yerinin olduğunu söyleme - 
nın zor olduğu bu grubun üyeleri Adnan 
Çoker, Sarkis, Tülay Tura, Devrim Erbil ve 
Altan Gürman'dır. Yine bu dönemde yoğun 
bir çaba içinde görünen sanatçılar arsında 
da Özdemir Altan, Ömer Uluç, Erol Akyavaş, 
Fethi Arda ve Burhan Uygur'un adlarını sa- 
yabılırız. 

1955 ve 1970 yılları arasında esen soyut 
resim rüzgöri ne kadar güçlü eserse essin 
hıç bır zaman figüratıf resmin varlığını et- 
kileyememiştir. Özellikle, figüratif resmin, 
özle biçimi can alıcı bir şekilde birleştire- 
rek sunan kompozisyon anlayışı etkisini 
sürdürmesini sağlamıştır. 1956 yılı içinde T. 


789 skender 1988: 74. 
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173. Hüseyin Yüce (11928)., Manzara, Juralıl üzerine yağlıboya 55x100 cm. Devlet Resim ve Ileykel Müzesi, Ankara. 


B.M.M. bınası için ısmarlanan Vilayet Tablo- 
ları döneminde soyut resmin hiç bır zaman 
görmediği bir tepkiyi almıştır. İlk kez top- 
lumcu-gerçekçi temalara yönelen sanatçı- 
lar, temalarını olanca gücüyle ortaya koya- 
bilmek için figüratif resmin tüm imkanlarını 
kullanmışlardır. Aradan geçen yıllarla Türk 
resmi tek sesliliği terk ederek evrensellik/ 
millilik, evrensellik/yerellik, toplumculuk/ 
bireycilik veya soyut/figüratif vb. gibi bir çok 
karşıt eğilimi bir arada yansıtan çok soluk- 
lu, çoğulcu bir yapıya kavuşmuştur. 
Ancak, bu çoğulcu yapı içinde 1970'li yıl- 
ların başlarına kadar, alan içi bilgi ve kültü- 
rel tabana dayalı iki güçlü eğilim tüm yöne- 
imleri kavrayan bir özelliğe sahip olmuştur. 
Bunlar Cumhuriyetle birlikte yeni içeriğe ve 
kuvrumlaşmaya kavuşan “Millilik” ile gide- 
rek bireye yönelen hümanizma” anlayışla- 
rıdır. Gerçi bir ara 1940'lı ve 1970'li yıllarda 
birbirleriyle bır çatışma içine girmişlerse de 
yine de bugüne uzanan süreçte varlıklarını 


ve etkinliklerini sürdürmektedirler””. İstan- 
bul merkezli bu sanatsal yoğunlaşmaya pa- 
ralel olarak aynı yıllarda Ankara'da lurgut 
Zaim, Eşref Üren, Refik Epikman, Cemal 
Bingöl, Abidin Elderoğlu, Cemal Tollu, Ma- 
Uk Aksel ve Nurullah Berk gibi sanatçıların 
15-20 yıl önce temelini attığı, İstanbul'a al- 
ternatıf olmayan ancak yine de istanbul'dan 
farklı bir havada sanat ortamı oluşmuştu. 
Özellikle 1980'li yıllarda etkinlikleri artan 
Adem Genç, Halil Akdeniz, Mürşide İçme- 
U, Hayatı Misman, Zahıt Büyükişleyen, Ha- 
san Pekmezci ve Habip Aydoğdu gibi sanat 
eğitimini Ankara'da tamamlamış bir kısım 
sanatçı daha sonra görev aldıkları eğitim 
öğretim kurumlarındakı rolleri yanı sıra 
Başkentten çağdaş lürk resmine önemli 
katkılar yapmışlardır. 

1980-2000 yılları arasındakı son yırmı yı- 
un Türk resim sanatının serüvenini izlemek 
ve değerlendirmek taşıdığı argümanlar ne- 
deniyle çok dikkatli olunması gereken bir 


790 Kahraman 1994. 34, 35 


dönemdir. Cumhuriyet resmi, 1980'li yıllara, 
1980 12 Eytülünde sivil toplum kurumları- 
nın, özellikle de demokrasınin askıya alın - 
ması gibi olumsuz bir sosyal olguyla gir- 
miştir. Bu dönemde aydın olma değerlerini 
tartışan, militaryat imajları sorgulayan poli- 
tik duyarlılığını resimlerine yansıtan küçük 
bir sanatçı grubu olmakla birlikte, başından 
bu yana olduğu gibi sanatçıların büyük bir 
çoğunluğu sanat alanında tepkisiz kalmıs- 
lardır. Özellikle, tuvallerine kimi zaman iro- 
nik bir eleştiri ile antı-militarist imgeleri, 
de-politıizasyonu ve sosyal karmaşayı res- 
meden bir kaç sanatçı üslupsal yaklaşım- 
larıyla da 80'li yılların ılk yarısının gerçek 
temsilcileri olmuşlardır. Geri kalan büyük 
sessiz çoğunluk ise mılitaryal sınırlamalar 
ve de-politizasyonun üretip tırmandırdığı 
bir bellek yitirimine (anamnez) uğramış ve 
ardından da kendilerinin yalnızca seyırcı 
olduğu yeni olgusal, üslupsal ve kavram- 
sa: içeriği kavrayamayışın getirdiği ınfıratçı 
(yalnızcı) bir Lümpenliğe sürüktenmişlerdir. 
Bu kaygısız ve lümpen belirsizlik içinde bu 
alanda değişen ve ve hareketlilik kazanan 
önemli bir başka konu da, sanal eserinin 
finans çevreleri ve spekülatörlerin illegal 
maddi kaynaklarına tegalıte ve saygı arayan 
çevrelerce keşfi ve medyanın da provakatıf 
yayınlarıyla o zamana kadar para etmeyen 
sanat ürününün alınıp-satıldığı spekülatif 
bir kara borsası, piyasasının oluştuğu pro- 
fesyonel bır ilgı alanı olmasıdır. Bu ortam- 
dan yararlanmak isteyen çok sayıda sanat 
galerisi,nitelikleri kendilerinden menkul 
sanatçı ve bir o kadar da sanat yazarı or- 
taya çıkmıştır. Gerçi bu işin olumlu yanı,bu 
yıllarda bır çok sanat dergisi yayımlanmış, 
gazetelerde bır süre kültür-sanat sayfaları 
yer almış olmasıdır. Ancak zamanla bu sıslı 
hava dağılmış,nilelikleri su götürmez Ssa- 
natçılar ile Türk sanatına eleştiri anlamında 
önemli bir boyut kazandıran sanal yazarları 
elek üstünde kalmıstır. 
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Oysa, çoğulcu İpluralist) eğilimlerin, 
yanı farklı ve alternatıf resim üsluplarının, 
Türk resmını tarihsel avangard kompleks- 
ten kurtararak yenilikçi deneyci çizgiye ge- 
tren 1940-1960 yıllarının deneyimlerinden 
yararlanarak 80ler boyunca yapılabilecek - 
lerle resim sanatımız bugün olduğundan 
çok daha Iyı bir düzeye getirilebilirdi Bu ba- 
kımdanl990'tı yıllara kadar geçen beş-on yıl 
1960'lı,197C'li yılların #stimıyle” yol alınmış 
kapalı devre bir dönem olarak Türk sanatı 
tarihinde yer almıştır. 

Aslında hemen her zaman olduğu gibi 
dönemin sosyo-politik o konjonktüründen 
fazla etkilenmeyen Türk ressamının 1990'lı 
yılları da reel-politik ve sosyal gerçeklere 
ilgisiz kalmaya devam ettiği bir dönemidir. 
Ancak,sanat düzleminde değişen olgulara 
farklı bir açıdan bakan bu dönemde etkinlik 
gösteren bır grup sanatçı, plastık anlatım- 
da düşünceye öncelik tanıyan minimalıst,- 
neo-eksprestyonist ve hiper realist yorum 
denemelerine yönelerek, tuval üzerinde 
enslalasyonlar yaparak kendilerine kavram- 
sal zemin bulmaya çalışmışlardır. Son çey- 
rek yüzyılda düzenlenen İstanbul Bienali, Yeni 
Eğilimler, Günümüz Sanatçıları, Sanart, Sa- 
nat Fuarı vb. gibi geniş programlı etkinlikler, 
çağdaş sanat kavramların çeşiili şekillerde 
geniş taban bulmasına önemli katkıları ol- 
muştur. Aslında kuramsal olarak lürk res- 
mindeki çağdaş rotanın 1980'li yılların son- 
larında çızı.dıği söylenebilir. Yıne bu yıllarda 
bazı sanat kurumlarının ve bazı sanat gale- 
rilerinin spekülatıf piyasa ekonomisine karşı 
durabilmesinin olumlu gelişime ciddi katkı- 
ları olmuştur. Sanatçı ve sanal eserinin nis- 
peten diyalektik bır gelişme çızgisını yakala- 
dığı 90'lı yıllardaki sanat ortamı kavramsal 
üretim ile eleştiri boyutunun eksikliğini de 
ortaya koymustur. Böylesi bir yoksunluk - 
ta, Türk resmini birtakım tercüme likirlerin 
dahı yeterince tartışma ortamı bulamadığı, 
deskrıptil bir ifade dilinin egemen olduğu 
kuramsallık |!) (8 başbaşa bırakmıştır. 


174. Erol Akyavaş (1932-1999) , Vav, Tuval üzerine akrilik boya 210x150 cm. Özel Koleksıyor 








Türk insanının resim serüveninin, baş- 
langıcından bugüne, yani diyalektik “Türk 
Kültürü” homojenizmi içinde “geleneksel - 
çağdaş” veya “pentür - minyatür kompar: 
tımanlarını belirlemeye çalısmak, buraya 
kadar olan değerlendirdiklerimizden de 
anlaşılacağı üzere konuya yaklaşım biçi- 
mine göre değişmektedir. Yanı minyatür ve 
pentürü aynı ulusal sanat geleneğinin iki 
ayrı mantık ve anlayış süreci ya da birbirle- 
riyle öncül - ardıl ilişkisi olan iki ayrı üslup 
süreci kabul etmek farklı sonuçlar ortaya 
çıkaracaktır. 

Kuzey - Doğu Asya'dan başlayarak bir- 
birine ekli ve her halkayla daha da büyü- 
yerek Batıya doğru gelen aktif Türk Kültür 
dairesi, Yakın Doğu'da İslami mirası da sa- 
hiplenmesiyle spiritüel bir birleştirici kım- 
lik kazanmıştır. Bozkır dünyasının renkli ve 
zengin biçim dünyasını hem duvar hem de 
kitap resmi olarak üsluplaştıran Uygurlar, 
13. yüzyılda bütün bir Orta ve Yakın Doğu- 
nun egemen resim üslubu, olacak olan 
Selçuklu minyatürünün tüm kültür kay- 
naklarını harekete geçirecek ortamı hazır- 
lamışlardır. 13. yüzyılda Anadolu'ya kayan 
küllür dairesinin merkezi, 15. ve 16. yüzyıl- 
larda doruğa ulaşacak Anadolu resminin 
yanı minyatürünün üslupsal hazırlığı için 
yaklaşık ıkı yüzyıllık bir gelişim süreci ge- 
çirmışlir. Bu süre içinde hem Asyalı hem 
de Orta Doğulu katkılar Anadolu payda- 
sında birleşerek bir resimleme diline dö- 
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nüşmüştür. İkinci bölümee daha çok tarih 
malzemesi olarak görülebilecek bilinen ilk 
örnekterden başlayarak değerlendirilen bu 
geleneksel tasvir sanatı yaşayabildiği 18. 
yüzyılın sonlarına kadar kronolojik bır sıra 
takıp ederek izlenmiştir... Türk resminin 
minyatür - pentür ayrımında karşılaştığı 
ilk kavşak olan 15. yüzyıl kültür orteamın- 
daki, Batılı pentür sanatçılarının katkıları 
ve etkileri de belirlenerek, çok uzun sür- 
meyen bu ilk deneyimin Türk sanatındakı 
izleri lespit edilmeye çalışılmıştır. 
Aslında Arıfı'nin Süleymanâme adlı ese- 
rinde çalışan Macar Nakkaş Pervane gibi, 
kanımızca, 15. yüzyıldan sonra da Osmanlı 
Nakkashanesinde Batılı sanatçılar devam- 
olarak görev yapmışlaradır. Belki Türk 
mınyatür sanatının çözülmeye başladı- 
ğı 18. yüzyılın sonlarına doğru zayıflayan 
Nakkashâne de yabancı ressam bulunma- 
makla birlikte, kanımızca pentüre yakın 
resimler yapan ilk gayrımüslim ressamlar 
bu boşluğu doldurmuşlardır. Lale Dönemi- 
nin Barok- Rokoko elegansına sahip sıvıl 
ve dini yapılarının süslemelerini yapan, Av- 
rupalı portre geleneği ile minyatür özellik- 
leri arasındakı resimlerin sanatçıları olan 
bu ressamların yerleri pentür ile minya- 
tür arasında bir yerlerde olmalıdır. Örne- 
ğin Kapıdağlı Kostantın'ın yaptığı İlt. Selim 
portresi ile, Levni'nin ünlü Kebir Musawver 
Silsilenâm esindeki |İll. Ahmed portresi 
arasındaki yakınlık bu yeri belirleyebil- 
mek için çok iyı bir ipucudur. Bu bakımdan 
Beti resmini nasıl tanıdıkları ve bu yönde 
bir eğitim alıp almadıkları, hatta bır kaç 
isimden öteye gitmeyen bu gayrımüslim 
Osmanlı ressamlarının tam olarak hangi 
sanatsal kimlikle yaşadıkları ve Osmanlı 
entelijansiyasi içindeki yerleri hakkında da 
fazla birşey söylemenin mümkün olmama - 
sına karşın, kanımızca belki de Asker res- 
samlardan daha önce, ve farkı bir mecra- 


da pentür - minyatür arasındaki ilk ilişkiyi 
kuran Osmanlı sanatçıları olmalıdırlar. 19. 
yüzyılın ünlü siyaset ve asker kişiliklerini 
resmettikleri portreleri veya bir kısım çok 
figürlü kompozisyonları ile tanıdığımız bu 
sanatçılar, belki de bir yüzyıl öncesinden, 
başlayarak Batı sanat merkezlerinde, pen- 
türü tanıyarak ülkeye geri dönen, Osmanlı 
ülkesine yurttaşlık ve kültürbağı ile bağlı 
öncü sanatçılardır. Bizce müstakıl bır ça- 
Uşma konusu olan bu sanatçılar ve ürün- 
lerinin Osmanlı sanatındaki yeri, Balyan 
atlesi'nin ve yaptıkları yapıların son dönem 
Osmanlı sanatındaki yerinden pek farklı 
olmamalıdır. Osmanlı kültür ve tarihine, 
eserlerinde seçmeci bir üslupla yaklaşan 
bu sanatçılar, tarihe ilişkin yorumlarında 
fazla cüretkar sayılamayacak, hatta kont- 
rollü olduğu belirtilebilecek bir yaklaşım 
sergilemişlerdir. 

Pentür ve minyalür mantık ayrımının 
belirdiği noktada bu iki geleneği birbiriy- 
le ilişkilendiren en azından birbirlerinin 
teknik, içerik ve konu zenginliği hakkında 
bilgi sahibi olmasına zemin hazırlayan sa- 
nat ortamının önemli etken unsurlarından 
birisi de sözünü ettiğimiz Avrupalı Oryan- 
talıst ressamlar dır. Aslında 15. yüzyıldan 
beri Osmanlı ülkesine gelip-giden veya 
gelip uzunca bir süre kalan, halta Osman- 
lı saray kurumlarında görev alarak ortaya 
çıkan ürünlere katkıda bulunan Avrupa- 
LU sanatçıların bu serüveninin başlangıcı 
oriental ilgilerin doğduğu 18. yüzyıldan 
daha eskidir. 15. yüzyılın bazı ünlü İlal- 
yan ressamları ile açıldığını bildiğimiz bu 
yolun, 16. yüzyılda Orta ve Kuzey Avrupalı 
ressamlarca da o:dukça yoğun bır şekilde 
kullanıldığı hatırlanacaktır Ancak, Fatih 
döneminde İstanbula gelerek Istanbul'da 
çalışan belki de öğrenciler eğiten 15. yüzyıl 
sanatçılardan sonra, Macar Nakkaş Per- 
vane gıbı bilinen veya bilinmeyen örnekler 


harıç çeşitli amaçlarla Osmanl: ülkesine 
gelip, bu ülke ve insanlarının gravürlerini 
yapıp giden sanatçıların Osmanlı sanatına 
doğrudan bir katkısı olması düşünülemez. 
Hele hele Osmanlı resmin teknik veya ar: 
tistik açıdan etkiledikleri düşünülemez. 
Ancak 18. yüzyılla bırlıkte önce Turgue- 
re daha sonrada OÖryantalızm' cereyanları 
içinde Türkiye ye gelen ve burada bir süre 
kalan Avrupalı ressamlar, üstelik saray ve 
çevresinde kapalı devre bir sanatsal, et- 
kinik düzeyinde gelişen Osmanlı resminin 
yanı varlığını sürdürmeye çalışan gelenek- 
sel minyatür sanatının Levni, Buhari gibi 
Türk; Konstanlın, İstratı, veya Oymaciyan, 
Civanyan gibı gayrımüslim sanatçıları etki- 
lemiş olmalıdırlar. Abdülmecid, Abdülazız 
hatta Il Abdülhamid gibi son dönem Os- 
manliı Padışahlarının veya dönemin elkin 
Paşalarının himayesinde onlarca yıl saray- 
da çalışan hatta, Harem'iın bazı bölümle- 
rine girebilecek kadar saray bürokrasısın- 
de ayrıcalık kazanan sanatçıların bu çevre 
ıçınde geleneksel üslupla çalışan yerli res- 
samları etkilememesi de düşünülemez. 
Özellikle bu sanalçıların daha kolay ilişki 
kurabileceğin düşündüğümüz gayrımus- 
Um sanatçılar bu simbiosisde önemli rol 
oynamış olmalıdırlar. Levni'nın Surnâme-i 
Vehbi adlı eseri ile Abdullah Buharı'nın 
albümlerinde bir araya gelen geleneksel 
minyatür tekniği He Batı resmi gelenekle - 
rinin; Enderuni Fazıl Beyin Zenannâme ve 
Hubannâme adlı kitaplarında artık tama- 
men pentür özelliklerine dönüşmesi yu- 
karıda sözünü ettiğimiz simbiosisin büyük 
oranda gerçekleşme yolunda olduğunu 
gösterir. Bu arada 17. yüzyıldan itibaren 
Saray dışında da müstakil olarak ressam- 
ık yapan ama çağdaşları saray ressamla- 
rından da çok farklı bir üslup göstermeyen 
hatta bir kısmı saray ressamları ile hemen 
hemen aynı düzeyde eser üreten, çarşı es- 
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nafı şeklinde görülen çarşı ressamlarının 
da bu şüreçte önemli payları olduğu dü- 
sünülebilir. 19. yüzyıldaki Beyoğlu resim 
stelyelerinin fikri ve filti hazırlığı şeklinde 
de görülebilecek bu bağımsız ressamlar 
figüratıf talepler karşısında muhteme- 
len gayrımüslım sanatçılarla aryantalıst- 
lerin de etkisiyle önce teknik daha sonra 
da içerik ve kavram düzeyinde pentürle 
yakınlaşmış olmalıdırlar Bu sanatçıların 
kitap resminden doğrudan tablo resmi- 
ne geçmiş olmaları da mümkün olmakla 
birikte 18. yüzyılın ikinci yarısından sonra 
duvar resminin rağbet görmesiyle önce bu 
alanda çalışarak, tuvale geçtikleri veya her 
ikisinde de aynı zamanda eserler verdik - 
leri düşünebilir. Ill Selim döneminde ayan 
ve eşrafın güçlenmesi ile Batı Anadolu'da 
yapı eyleminin artmasına rağmen bu yön- 
deki lalepteri karşılayabilecek ölçüde çok 
duvar ressamlarının, nakkaslarının olması 
belki de duvar ressamı - kıtap ressamı diye 
bır ayrımın olmadığını ortaya koyar. 
Aradan yüzyıl kadar bir zaman geçtik- 
ten sonra ilk gerçek pentür örnekleri ve 
ilk pentür sanatçıları ortaya çıkar. Özellik- 
le penlürün gelişimi içinde 1850 ila 1900 
yılları arasının önemi çok büyüktür. Bu 
yıllarda artık asker ressamların atelyeleri 
de gayrımüslım ve oryanlalisi sanalçıla- 
rın atelyelerinin yanısıra çoğu Beyoğlu 'n- 
da olmak üzere sanat orlamında yerlerini 
almışlardır. Guillaumet bu yıllarda Beyoğ- 
lunda özel akademisinde dersler verip, 
sergiler açmaktadır. Şeker Ahmet Paşa da 
1872 ve 1875 yıllarında ilk toplu sergilerini 
düzenlemiştir. 1880-1881'de gayrımüslim 
Osmanlı Sanatçılarının da dahil olduğu 
Elifba fabcj Club ise açtığı sergilerle kamu- 
oyu üzerinde olumlu etkiler uyandırmak - 
tadır. 1883 yılına gelindiğinde de Sanayi-ı 
Nefise Mektebi açılmışlır. Bu arada Ferik 
Tevlik ve Ferik İbrahim Paşa'lar da ilk ola- 
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rak yurtdışına gönderilerek, bu konudaki 
çığır açılmıştır. Bu yıllarda Zonaro ve Mo- 
retti gibi önemli oryantalıstler de etkin- 
iklerini sürdürmektedirler. Ama işin asıl 
ilginç yanı Türk resminde bu akademik ge- 
Uşme sürerken, Darüşşafaka lisesi çatısı 
altında, belki bazıları daha sonra Harbiye 
ve Mülkiye'de sanat etkinliklerini sürdü- 
recek olan prımitıf üstuplu gençler, Türk 
pentürü arkaızmasının ılk ürünlerini yapı- 
yorlardı. Bu yıllar, 1871 yılında Bağdat'tan 
İstanbula gelen Osman Hamdi Bey'in de 
sanat hayatının önemli yıllarıdır. Osman 
Hamdi Bey açılan sergilere bu yıllarda yap- 
tığı resimlerle katılmış olmalıdır. Bu re- 
simler, hiç kusku yok kı Osmanlı resminde 
larıh yorumu bağlamında en cüretkar re- 
simlerdir. Sanatcı, bu resimleri içın tarıhı 
eşya, mekan hatta zamaan konusunda da 
bilinçli yorum örnekleri ortaya koymuştur. 

19. Yüzyılın ıkıncı yarısı sanat hayalı ba- 
kımından olduğu kadar sıyasal ve sosyal 
açıdan da oldukça çalkantılı yıllardır. Rus- 
ya ile süren uzun savaşlar Balkanlarda ve 
Orta Doğuda kaynayan siyaset kazanı, Os- 
manlı ülkesini daha da sıkıntılı yıllara ha- 
zırlamıştır. 20. Yüzyılın başı ise Il. Abdülha- 
mid İstibdadı'nın yıkılması, Il. Meşrutiyet'in 
ilanı, İttihat ve Terakki diktatoryasının sert, 
siyasi ve sosyal kararları zaten sorunlu 
olan Osmanlı vatandaslarını ve sanatçıla - 
rını iyice bunaltmış, tedirgin bir bedbinliğe, 
umutsuzluğa itmiştir. Üönemin edebiyat 
eserlerine de yansıyan bu hava, büyük bır 
çöküntüye ve 600 yıllık koskoca impara- 
torluğun yıkılmasına yol açmakla birlikte, 
1. Dünya Savaşı, devletin değilse de Türk 
insanının üzerindeki bıkkınlığı ve yılgınlığı 
atarak yeni bır mücadele ve istek azminin 
doğmasına sebep olmuştur. Karlofça'dan, 
Pasorafçadan bu yana hep geri çekilen 
Osmanlı artık, bu savaşta anavatanını ko- 
rumak bilınci ve hırsıyla birçok cephede 
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özellikle de Balkan yenilgisini unuttur- 
mak istercesine Çanakkale'de destanlar 
yazmıştır Çanakkale'de görülen bu ulusal 
metamorfoz, aslında Kurtuluş Savaşındakı 
kazanılacak zaferlerin ipuçlarıdır. Bu hava 
çok geçmeden kültür ve sanat ortamına da 
yansımakta gecikmemiştir. Bu sıralarda 
ressam ve edebiyatçıların birlikte Çanak- 
kale cephelerini ziyaret etmeleri bunu gös- 
terir. Hele daha önce birçok kereler sözü- 
nü ettiğimiz Şişli Atelyesi'nin kurularak 
bu atelyede, bu cephelerdeki Türk aske- 
rinin kahramanlıklarını gösteren resimler 
yapılması aynı heyecanın her alanda nasıl 
paylaşıldığını göstermektedir. 

Önce oryantalisller, ardından bunların 
izini takip eden yerli öğrencileri ve Darüş- 
süfakalılar ile asker ressamların etkinlik - 
leriyle oluşan erken dönem ardından Batılı 
anlamdaki Türk resminin ilk evresi 1914 
kuşağı olarak anılan sanatçılarca oluştu- 
rulmuşlardır. 1910 yılında kazandıkları sı- 
navla Avrupa'nın çeşitli kentlerine giden bu 
sanatçılar, |. Dunya Savaşı nın başlamasıy- 
la yurda döndüklerinde Osmanlı ülkesinde 
o sıralar yeni bir çığır gibi görülen izlenim - 
ciliğin temsilcileri olmuşlardı. Fransız İz- 
lenimcileri'nin etkilerine rağmen her biri 
kendi özgün çizgisini yakalayan 1914 ku- 
şağının ortak özellikleri; Gün ışığının koyu 
tonlarından arındırılmış, saf renkleri ve 
ışığın renkler üzerindeki etkilerini yakala- 
maya çalışarak doğaya içten bağlılıklarıdır. 
Ancak 1. Dünya Savaşı sonlarına kadar yap- 
tıkları ve daha sonra belli bir ironi ile ha- 
masi bulacakları, Türk insanının yiğitlik ve 
kahramanlıklarını konu alan resimleri sa- 
nat portfolyoları içınde konumuz açısından 
ayrı bir öneme sahiptirler. Kendilerinin, 
daha sonra fazla sanatkarane' bulmadık- 
ları, Fransızcası epigue anlamına gelen 
hamasi tablolar, incelememizde krono- 
lojisini çizdiğimiz ressamın tarıhe, tarihi 
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olaylara bakışını ortaya koyana resme 
yansıyan tarih'ın başından beri bu konu- 
daki en bilinçli çabasının örnekleridir. Ger- 
çi, Hikmet Onatın, İbrahim Çallı 'nın, Ali 
Cemalın veya Diyarbakırlı Tahsin vb. gibi 
sanatçıların bu resmi çabalaları sürerken 
aynı sıralarda Hasan Rıza ve Osman Hamdı 
Bey gibi ressamlar da aynı bilinci yansıtan 
bağımsız çalışmalarını sürdürüyorlardı. 
Tarihin çeşitli boyutlarıyla resme yansıma- 
sı veya bir başka iıfadeyele ressamın tarı- 
he karşı duyarlılığı, Osmanlı ımparatorlu- 
ğu nun yıkılmasından sonra bir diyalektik 
sürec olarak devam eden Türk pentürünün 
Cumhuriyet'in ilanından sonrakı krono- 
lojısinde de devam etmiştir. Osmanlı Res 
samlar Cemiyeti'nin ismen Güzel Sanatlar 
Birliği ne dönüştüğü süreç içinde bir der- 
nek misyonundan öleye gitmeyen meslek 
birliği anlayışı 1923 yılında kurularak bir yıl 
kadar varlığını sürdürebilen Yeni Resim Ce- 
miyeti sanatçılarınca da değişlirilememiş 
olduğundan, resim tarih ılıskisı boyutunda 
bir çaba görülmez. Ancak, bu cemiyeti ku- 
ran sanatçıların da içinde olduğu bir grup 
sanatçı 1979 yılında Müstakıl Ressamlar ve 
Heykeltraslar Birliği" ni kurarlar. 'Müsta- 
killer, 19. yüzyıldan bu yana Türk aydınını 
etkileyen Pozıtivist - Milliyetçi düşünceler 
le kurulmuş bulunan yeni Türk devletinin, 
gelişmekte olan resim sanatının düzenli ve 
kalıcı temellere kavuşiurulması Içın amaç 
birliği yapmışlardı. Ancak ismen dahi, Batı 
kültüründen iktibas edilen cemiyetin ku- 
ramsal taban oluşturma çabası tutmamış, 
ancak çeşitli görüş ve üsluptakiı sanatçıyı 
bir arada tutarak ileride ortaya çıkacak or- 
tak eğilimlere sahip sanatçı birliktelikleri- 
ne kuramsal - deneysel zemin hazırlayan 
bir hareket olarak Türk pentüründe iz bı. 
rakmıştır. 

Türk resminde kendinden önceki sa- 
natçı topluluklarına nispetle daha çok 


etkin olan sanatçı grubu 1933 yılında ku- 
rulan, aralarında bir kısım müstakılın de 
bulunduğu 'D Grubu'dur. Türk resim ve 
heykel sanatının dördüncü topluluğu olan 
D Grubu, Kübizm ve Soyut sanatın genel 
kabul görmesine eğilimli sanatçılardan 
oluşmuş:ur. Aslında Müşstakiller içindeki, 
'Klasikçi'lere karşı muhalif grubun alter- 
natif bir hareketi olan gruplaşma, hatırla- 
nacağı üzere sanat hayatının diğer alan- 
larından da ilgi ve yakınlık görmüs Alman 
Konslrukluvizm ve kübizminden mülhem 
üslup kısa zamanda formasyon dönemini 
yaşayan Cumhuriyet Plastık Sanatlarının 
genel ifade dili olmuştur. Resimden, hey- 
kele, neykelden mımarıye kadar yansıyan 
bu ınşacı üslup ifade dılındeki transpozis- 
yon ve deformasyon niteliklerine rağmen 
soyut giometrik kompazısyonlarında 1srar- 
cı olmayarak yarı gerçekci bir yaklaşımın 
sezildiği figüratif bir resme yönelmişlerdir, 
Gerçi kimi araştırmacılar, ontarın çabaları- 
nı figürü sıradan boyanmış yüzeylere dö- 
nüştürerek anlamsızlaştırmak ...” olarak 
yorumlasa da önemlice bir kısmı, temel 
ögesi insan olan mınyatür, halk sanatı, ilk- 
çağ tarihi gibi yerel ve tarihi konulara yö- 
nelerek tercih ettikleri biçim estetiğinin ön 
yargılarını aşmaya çalışmışlardır. Öremli 
sanat hareketlerine sahne olan 1930'lu yıl- 
tarın başları, devletin yarı resmi bir organı 
durumunda olan Halkevleri ve tek parti yö- 
netimi tarafından programlı kültür ve sa- 
nat etkinliklerine sahne olmuştur. Özellik - 
le Cumhuriyet Türkiyesinin kuruluş ilkele- 
rine ve Atatürk ınkılâplarına sahip çıkmayı 
amaç edinen bir programla düzenlenen 
ressamların yurt gezileri ve sergileri ardın- 
dan düzenlenen /nkiâp Resimleri Sergileri 
(1933 - 1937), Birinci Dunya Savaşı, Balkan 
Savaşı toplumsal duyarlılıklarının ardın- 
dan, Kurtuluş Savaşı ve Atatürk İnkılapları 
gibi yeni toplumsal duyarlılıkları konu alan 


önemli bir resim reperluvarını bir araya 
getirmiştir. Cumhuriyetçilik, Milliyetçilik, 
Halkçılık ve İnkılapçılık gibi duyarlılıkların 
öne çıktığı bu resimler, ressamların döne- 
min siyasal ve sosyo-küllürel havasından 
ne denli etkilendiklerini, belki de lek parti 
yönetiminin bilinçli-programlı propaganda 
amaçlarının sanat hayatına nasıl mal edil- 
dığını gösterir. 

Atatürk ün ölümünden sonra 1940'lar- 
la birlikte İkinci Dünya Savaşı süresin- 
ce dışa kapanan Türkiye'de, ressamların 
Mektepten Memlekete Dönüş olarak ni- 
telendırdıkleri yurt gezileri devam e:miştır. 
Bu gezilere katılan ressamların bir kısmı 
yalnızca Anadolu daki halkı tanımak, taş- 
ralı hayatı ve heyecanları resimlemek- 
le yetinirken, diğer bir kısmı da Anadolu 
kültürüne, folklorüne ve tarihi mirasına 
ilgi duyarak bu konulara tablolarında yer 
vermişlerdir. Yaklasık on yıl kadar bütün 
kültürel oluşumları önemseyen, yönlen- 
dıren hatta bizzat programlayarak içerik 
kazandıran devletin tüm Cumhuriyet tarıhı 
boyunca sanata bu denli müdahale ve işlev 
kazandırdığı bir başka dönem daha yoktur. 
Geleneksel sanatların hemen hemen ta- 
mamen gözardı edildiği ve sanatın propa- 
ganda işlevinin sonuna kadar kullanıldığı 
1240'lı yıllar sonuna kadar gerek izlenimci 
gerekse de kübist biçim dilini benimseyen 
iki kuşağın sanatçıları Kurtuluş Savaşı, İn- 
kılaplar, Atatürk ve Cumhuriyetin simgesi 
olan Ankaro dışında köy, köylü, çiftçi” ko- 
nularını işlemişlerdir. Hatta bu konullar 
öylesine tulmuslur kı, 1940'lardan sonra 
da Demokrat Parti iktidarına kadar, res- 
samlar, hasat, ekin, harman, çiftçi gibi 
konuları artık devletin doğrudan bir talebi 
olmamasına karşın kimi kaygılarla resım- 
lemeye devam etmişlerdir. Bu aşamada 
popülist davrandığı görülen ressamların 
önemli bir kısmı astında çeşitli kaygılarla 
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yaptıkları resimlerle dönemlerinin sosyal 
- Siyasal ve kültürel havasını yansıtmak- 
ta da tarihe tanıklık görevlerini de yerine 
getirmişlerdir. Bu sıralarda 9 Grubu nun 
tavsadığını” gören bir grup genç sanat. 
çının kurduğu yeniler Grubu da dönemin, 
devletin toplumculuk politikası ile aynı 
olmayan politize olmus toplumculuk söy- 
Lemi, yüzünden, hem hoş karşılanmamış, 
hem de devletin uzun süredir sürmesini 
sağladığı yurt gezileri ile sağlanan halkçı- 
uk / toolumculuk' hareketliliği karşısında 
dersaadet kibirli bir sanatçı, aydın tavrı 
olarak görülmüştür. 

1950'li yıllarla başlayan süreçte ise 
artık grup hareketlerinin önemli bır yeri 
yoktur. O günlerden günümüze kadar pek 
çok sanatçı topluluğu adı ortaya çıkmışsa 
da bu toplulukların, Türk resminde bir çı- 
ğır açma, yeni anlayışlar getirme ve kav- 
ramsal nitelikler oluşturma gıbı katkıları 
olmamıştır. 1970 lerir sonlarına kadar ol- 
dukça taraftar bulmasına rağmen, soyut 
resim, figüratif resmin varlığını hiç bir 28- 
man etkileyememistir. Bu arada geçen yıl - 
larla birlikte Türk pentürü tek sesliliği ter- 
kederek, evrensel / milli, evrensel / yerel, 
toplumcu / bireyci İ|sosyal / ındiyidualist| 
veya soyut / fıgüralif vb. gibi bir çok eğili- 
mı dir arada yansıtan çok soluklu, çoğulcu 
bir yapıya kavuşmuştur. Ancak bu, çoğulcu 
yapı içinde alan ıçı bılgı ve kültürel taba- 
na dayalı iki güçlü eğilim tüm yönelimleri 
kavrayan bir özelliğe sahip olmuştur. Bun- 
lar Cumhuriyet le birlikte yeni bir içeriğe 
ve kavram sözlüğüne kavuşan mıllilik' ve 
gelenek ile giderek bireye yönlen hüma- 
nızma anlayışlarıdır. Gerçi, siyasal olgu- 
ların hareket kazandığı, kımı dönemlerde 
birbirleriyle bir çatışma içine girmişlerse 
de günümüze uzanan süreçte varlıklarını 
ve etkinliklerini sürdürmektedirler. 
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Within the context of the Turkish pe- 
oples odyssey of pictorlal art, from its 
inception to the present day, or ın other 
words the dialectic homogenism of Tur- 
kish Culture,” the attempt to distingu- 
ısh traditional” vs. modern” compart- 
ments, or painting vs. the miniature, 
will, as emerges from our study to this 
point, vary according to one s approach to 
the subject. Thatıs, different conclusionsş 
will be yielded by considering the mini- 
ature and paıntıng as, on the one hand, 
dıstınct technical processes in the same 
national tradition of art, or, on the other 
hand, as distinct stylıstıc processeş one 
ol which succeeded the other. 

Starting in North Central Asia and ex- 
pandıng with each addıtional ring as it 
spread westward, the circle of Turkish 
Culture reached the Middle East where 
it adopted Islamic ecumenism to take on 
a spırıtually unıfying character. By taking 
the steppe s rich, colorful world of Forms 
and giving it shape in pictures, whether 
for murals or books, the Ulghurs activa - 
tedallthe cultural resources which made 
possible the Seljuk miniatures that would 
come to dominate the entire Middle and 
Near East during the 13* century. The 
center of the cultural circle which ın that 
century Sslid into Anatolia took roughiy 
two centurics of development to prepare 
stylıslıcatlly for the Anatolian pictorial art 
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- i.e, the miniature - whichiın the İ9'and 
16” centuries would reach its zenith. Du- 
ring those (wo centuries ol developmeni 
a pictorial language was born from the 
unlon of both Asian and Middle Eastern 
contributlons with an Anatolian element. 
Chapter İwo traces this traditional rep- 
resentatlonal art chronologically, star- 
tng with the earliesi known examples, 
which may be viewed primarily as histori- 
cal material, up untul the iate 18“ century 
when it ceased lo be praciiced. Ihere is 
also an attempt to determine the effect 
on Turkish art of the rather short-lived 
carliesi experience at the first fork in the 
road which would separate the Turkish 
mınıature İrom paımting, outlınıng the 
cultural milieu of the 19** century and in- 
dıcatıng the contributlons and influences 
of Western artısts. 

Atthe poınt defined by the separation 
ol painting and the min'ature, there Is a 
richness at least in terms of technigue, 
contenl and subjecl matter, constituting 
a tie between these two traditions; and 
among the important factors making 
possible an awareness of this fact were, 
as indicated in Chapter 3.1, the EFurope- 
an Ürienlelist painters. Actuallythe Otto- 
man adventure of these European artists 
goes back farther than the 18'n century, 
when oriental interests emerged, for 
(hey started visiting and sojourning in 
ihe Ottoman lands as early as the 15“ 
century, sometimes even taking up posts 
ın the palace where they contributed to 
the artistic output. The path was opened 
by certain renowned Italian artists of the 
15“ century, and in the 16'P century was 
also beaten by painters from Central and 
Northern Europe. However, unlike the 


lb“-century artists who came during the 
reign of Fatih İMehmet lll and painted in 
Istanbul, perhaps even lraining students, 
those who, not countıng a handful of whi- 
ch we may or may not be aware İsuch as 
the Hungarian Nakkaş Pervanel, those 
who came to the Oltoman lands for a va- 
riety of reasons, exccuted engravıngs of 
the land and its people, and then depar- 
ted as they had come, can scarcely have 
made any direct contriıbution to Ottoman 
arl. And it is unlhinkable that they had 
any technical or artistic impact on Otto- 
man oictorlal art. 

Only hundreds of years later did the 
first true paintings, and the first true pa 
inters, emerge on the scene, the span 
between 1850 and 1900 being especial- 
iy significant in the development of this 
genre, for during these years the studios 
of army-career paınters, mainly in Be- 
yoğlu, began lo appear alongside (those 
of the non-Muslim and Örientalist artists. 
During the same years, Guillement gave 
tessons and held exhibitlons at hiş pri- 
vate academy in Beyoğlu, while in 1872 
and 1879 Şeker Ahmet Pasha hetd his 
first collective exhibitons, and ın 1880 82 
the Elifba (ABC) Ctub, some members of 
which were Ottoman Artists belonging to 
mınoritles, gave exhıbitiors which were 
welcomed positively by the public. Then in 
1883 the Senayi-i Nefise Mektebi (School 
of Fine Arts) was opened Meanwhile the 
dawn of an era came as Ferik Tevfik, Fe- 
rik Ibrahim Pasha ard others became the 
first artists to be sent abroad for studies. 
During the same period such important 
Orientalists as Zonaro and Moretti conti- 
nuedto be active. Most inleresting of all, 
as this academic development took pla- 


ce in Turkish painting, young artists with 
a primitive siyle, some cf whom would 
perhaps continue their careers at Har- 
biye İthe Mılitary Academy) and Mülkiye 
İthe School of Political Science), were at 
work in the Darüşşafaka Lycee producing 
lhe first examples of archaism ever to 
be seen ın Turkish painting. These years 
also loom large in the career of Osman 
Hamdi Bey, who came from Baghdad to 
Istanbulın 1871 and must have contrıbu- 
tedto some exhibitlons with paintings he 
did during this time. 

The carly period consists of works by, 
first the Örienlalists, and then their nati- 
ve students, and the Darüşşüfaka and mı- 
litary-career artists who followed in their 
tootsteps. These in turn were followed 
by artısts known as the 1914 generation, 
whose work comprıses the first phase of 
Turkish painting in the Western sense. 
Studying in various European cities asa 
result ol an examination they passed ın 
1910, these artısts returned to their ho- 
meland with the outbreak of World War 
I, and became the representatives in the 
Ottoman Empire of İmpressionism, which 
atthe time was seenasthe crestofa new 
wave. Developing individual styles despi- 
te the influence of the French İmpressi- 
onisiş, the arlisis ol the 1914 generation 
hadincommon a heartfelt love of nature, 
as they attempted to capture pure colors 
of sunlight clcansed of its dark shades, 
along with the effects light has on co- 
lor. However, from the standpgınt of our 
subject a separate imporlance in the art 
portfolios attaches to another type of pa- 
inting they did up untul the end of World 
War |, canvasses which depicted the bra- 
very and heroism of the Turkish people 
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and which the artists themselves would 
later characterize, perhaps with a touch 
of irony, as epic.” These epic canvasses, 
which they would come to view as not es- 
pecially artıstic, are the most deliberate, 
conscious examples ever of history refle- 
cted in pictorial art, which embodies the 
arlist s view of and perspective on hıstory 
and historical events and is precisely the 
subject whose chronology has been out- 
ned in the present sludy. It ıs also true 
that while such official” paintings were 
being executed by such artists as Hikmet 
Onat, lorahım Çallı, Ali Cemal and Diyar- 
bakırlı Tahsin, independent work revea- 
ing ihe same level of conscıousness was 
being done by Hasan Rıza, Osman Hamdi 
Bey and others. The reflection, in art, of 
history in its multitotd dimensions - in 
other words, an artistic sensitivity towar- 
ds history — continued after the collapse 
of the Ottoman Empire and the procla- 
mation of the Republic, as Turkish pain- 
tng persisted in the form ol a dialectical 
process. The early 1930s - a decade whi- 
ch would witness important movements 
ın art - saw a orogram of cultural and 
artistıc activities sponsored by the sing- 
le-partyorganizalion and by the Halkevle- 
ri (People's Lodges) which had the status 
of semi-official organs of the slale. Firsl 
artists were şent to remote paris of the 
country ın a program designed to furt- 
ner Kemalist reforms and the principles 
upon which the Republic was founded, 
and exhibitlons were held having the 
same goal. Then came the Exhıbtions of 
Relorm Ari (1933-37), bringing logelher 
a considerable repertory of works which, 
public feeling about World War | and the 
Balkan War having previously been given 
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a forum, dealt with attitudes toward the 
War of İndependence and Kemalıst Re- 
forms. Featuring such cöncerns as Re- 
publicanism, Nationalism, Populişm and 
Reformism, these paintings are evidence 
of how greatly artists were affected by 
the political and socio-cultural currents 
of the day, and perhaps of how the aims 
of propaganda consciously planned by 
the single-party organization were adop- 
ted by the artistic milieu. 

Following the death of Atatürk, Turkey 
sealed itself off from lhe ouiside wor- 
td during the Second World War, as the 
1940s witnessed further visits by artists 
to remoter parts of the country in what 
was called A Return From School! to the 
Homeland. Some artisis who made the- 
se trips were content merely to become 
acguainted with the people of Anatolia 
and to depict small-town life, but others 
went further, producing canvasses that 
treated of Anatolia s culture, folklore and 
heritage. Never in the entire history of the 
Republic did the state concern itself with 
art, nor put it to use, as much as during 
thıs period of roughly a decade, when ali 
cultural activities were not only given im- 
portance and guided, but even program - 
med by the state itself, which went so far 
as to determine theır content. İYuring the 
i940s the traditional arts were all but 
comptetely ignored while the propaganda 
function of art was exploited to the full, 
as two generatlons of arlısts produced 
work simultaneously, the one espousing 
an impressionistic and the other a cubist 
style. 

In the wake of such groups as the İn- 
dependents and Group 0, the 1950s sawa 
process begin in which group movemenits 
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were nolonger ol importance. Since that 
time many groups of artists have seen the 
Ught of day, but none have been able to 
l(aunch a new era, introduce novel appro- 
aches, or develop concepts of any impa: 
cl. And although abstract painting found 
many exponents up untul the late 19705, 
it never threatened the existence of figu- 
ratıve ari, Meanwhile the ensuiıng years 
have seen lurkish painting abandon its 
monodytoembrace many trends at once, 
whether universal vs. national, universal 
vs. local, socıal vs. individualist, or abst- 
raci vs. figurative, giving ita multfarıous, 
pluralistic character. There are, however, 
two powerful strands within this plura- 
listic phenomenon, deriving their stren- 
gth from genre knowledge and cultural 
underpinnings and comprehending all 
tendencies. These are 'nationality” and 
“humanism,” the former acguiring with 
ihe Republic both a new meaning and a 
new conceptual glossary, and the latter 
ıncreasıngiy oriented toward the indivi- 
dual. Although during periods marked by 
political ferment they have at times come 
into conflici, both have remained extant 
and active in a process that extends to 
the present day. 


r Gencaydın İ!941), İsimsiz, al üzerine yağlıboya, Öz siyon 
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Kıtâb el-Aghâni 87 

Kitab el-Tiryâk 73, 75 

Kitâb fi Marifat al-Hiyal al-Handasiyya 
(Otomata)76, 78 

Kitab-ı Bahriye 141, 143 

Kitab-ı Gencine-i Feth-i Gence 149 
Kitab-ı Semek Ayyar 102 
Konstrüktivizm 252, 268 

Konya Mevlana Müzesi 181, 182, 184 
Kuça 38,39, 41,42, 46, 56,87 
Kumtura 28, 38, 41,46 

Kübizm 241, 245, 256, 259, 268 
Külliyat-ı Kâtibi 129, 130 


L 

Lale Dönemi 156, 161, 165, 166, 167, 212, 
264 

Lamartine 205 

Leonardo de Mango 204, 206 

Levni 2, 146; lâle 164. 167, 168, 170, 181, 
182, 183, 264, 265 

Lizbon Gülbenkyan Koleksiyonu109 

Londra India Office Library 117 

Londra, Royal Asiatic Society 110 


M 

Macmâ el-Tevârih 109 

Mahmüd ibn Murtazâ el-Hüseyni 109, 111 
Mahmud Münir 227 

Mahmut Cuda 253, 255 

Mahrec-i Aklâm 219 

Malık Aksel 186, 269 

Mancherster John Rylands Kitaplığı 111 


Mânihâism 35, 38 

Mantık el-Tayr 115, 117 

Matrakçı Nasüh 134, 136, 138, 141, 143, 163 
Matteo de Pastı 128 

Maveraünnehir 12, 21, 45, 46, 47, 69, 88, 90, 
93, 106 

Mavi Grup 299 

Mayemir 14, 16 

Maykop 12 

Meclis-i Ahkâm-ı Adliye 218 

Mecmu'â-i Tevârih 167 

Mecmu'a-i Menâzil 136, 141 

Mehmet Muazzez 239, 240 

Mehmet Agah Özbulan 239 

Mehmet Ali Laga 236, 240, 247 

Mehmet Kâangır 227 

Mehmet Ruhi Arel 240, 251, 252, 263 
Mekteb-i Fünun-u İdadiye 219 

Mekteb-i Harbiye-i Şahane 22? 

Mekteb-i Mülkiye-i Tıbbiye 219 

Mekteb-i Osmanı 219, 221, 229 231 
Mekteb-i Sanayı 219 

Mekteb-i Sultanı 219 

Mekteb-i Tıbbiye 219 

Mekteb-i Ulüm-u Harbiye 219 

Melchior Lorichs 195 

Memlükler 88, 97, 102, 104, 105, 106, 210 
Menâkıb-ı Hünerverân 148, 195 
Menâkıb-ı Sevâkıb 150 

Mevlâna Halil Hâce 108 

Mıgırdıç Civanyan 222 

Mihr- ü Müşteri 92, 117 

Mihri Müşfik 203, 240 

Mir Yusuf 119 

Mithat Rebii 240 

Molla Câmi 139 

Moretti 221, 267, 272 

Mösyo Gues 219 

Muhammed el-Ifelvâ-Tel-Celâliel-İskenderi 
109 
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Muhammed ibn Hüsâm el-Din Baysunguri 
110 

Muhammed Siyah Kalem 9, 128, 129, 131, 
155 

Muhammed Zaman 119 

Muhittin Sebati 253, 295 

Muhtar el-Hikem ve Mehâösin 71, 80 

Muin 119 

Murtuk 28, 37, 38, 39, 56 

Mustafa Nuri 213, 229 

Müfide Kadrı 240 

Mühendishane-i Bahrı-i Hümayun 218, 228 
Mühendishane-i Berri-i Hümâyün 217, 218, 
228 

Mümtaz Yener 259 

Mürşide İçmeli 259 
Müstakıl Ressamlar ve 
Birliği 244, 203, 285, 268 


Heykeltraşlar 


N 

Namık İsmail 241, 242, 246, 247 

Nasr el-Kâtib 109 

Nasr-el-Din Sivasi 88 

Nazlı Ecevit 256 

Nazmı Ziya Güran 240, 241 

Nedim Günsür 239 

Neşed Günat 259 

New York Metropolitan Museum 154 
Nıjad Devrim 259 

Nızâmı el-Arüdi 110 

Nızâmi Gencevi 83, 86, 94, 109, 110, 111, 
etle Tele. 1 

Nuri İyem 259 

Nurullah Berk 231, 248, 255, 256, 260 
Nusretnâme 146, 149 

Nüzhet İslimyeli 196, 235 


O 

Orhan Peker 259 

Oryantalızm 9, 200, 201, 202, 203, 207, 211, 
223, 236, 265 
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Osman Asaf 239, 240, 243 

Osman Hamdı Bey 206, 220, 225, 235. 236, 
267, 268 

Osman Nuri Paşa 229, 233, 236 

Osmanlı Ressamlar Cemiyeti 217, 221, 
2e0017. 24 al, 240, 244 24Ye 2), 
268 

Oxfort Bodleian Library 117 

Oymacıyan 265 


ö 
Ömer Adil 240 
Örner Uluç 259 
Özdemir Altan 259 


p 
Paolo Veronese 147, 171, 172 

Parıs Ulusal Kıtaplığı 70, 86, 108, 109, 111, 
Viz 

Pervane (Macar Nakkaş) 5, 145, 195, 264, 
212 

Petersburg Asya Bilim Akademisi 111 
Philippe Bello 206 

Pier | oti 295 

Pierre Deşire Guillemet 192, 202, 204, 204 
Pir Seyyid Ahmed (Tebrizli) 113 

Piri Reis 141, 142, 143 

Preussischer Kulturbesitz Staatsbibliothek 
ri 

Primitifler 227, 251, 253 


R 

Rab-ı Reşidi 91, 95, 137 

Rafael 147, 169, 171 

Râşid el-Din İReşidüddin) 78, 79, 130 
Ratip Aşir Acıdoğu 253 

Refik Epikman 253, 255, 260 

Rokoko 167, 173, 264 

Rondelmann 204 

Rupen Manas 201, 214, 2722 


S 

Sadık Göktuna 235 

Saim Özeren 253 

Sakalar (bkz. İskitler) 

Salih Molla Askı 227 

Salvator Valeri 206 

Samarra 90, 54, 95. 56, 37 

Samı Yetik 231,233, 234 240, 245, 247, 291, 
208 

Sanayi-i Nefise Mektebi 225, 236, 237, 244, 
265 

Sarkiş 259 

Sasani 41, 45, 47, 48, 49, 50, 56, 61, 74, 75, 
80, 82, 83 

Saz Üslubu 118, 147 

Schefer Haririsi 70, 87 

Sebuh Manas 222 

Selahattin Teoman 257 

Selonklular 89.70. 72. 83 488, 03.99 131, 
190 

Seliimmnâme 141, 173 

Sergı-i Osmani 223 

Serkis Dragon 223 

Silsilename 126, 140, 153, 155, 154, 160, 
165,169. 180183, 204 

Simeon Agopyan 222 

Sıyah Kalem 9, 128, 129, 131, 133 

Siyah Kalem Grubu 259 

Siyer-i Nebi 148, 150, 152, 158, 160 

Solçuk 28.38,41, 56 

Stanislaw von Chelebowsky (Chelebowski| 
2047206.217 

Sultan Ali Meşhedi 112 

Surnâme-ı Hümâyun?, 149, 150, 151 
Surnâme-i Vehbi 157, 159, 167, 169 265 
Süleyman Seyyid 221, 227,229 251, 233, 236 
Süleymannâme 5, 134, 138, 139, 141, 144, 
146, 195 


Ş 
Sah Kalu 137 
Şah Tahmâso Şehnâmesi 113, 118 


Şamanızm 16, 30, 47, 133 


Şehinşahname-i Sultan Murad lll 149, 151, 


185 


Sehnâme 35, 81,84, 85, 92, 98, 99, 100, 101, 


OZ. ele. MEK Vİ UTZ, TAŞ 
Sehname-i Melik-i Ümmi 138, 146 
Şehnâme-i Nadiri 160 

Sehnâme-i Selim 145, 148, 149 
Şeker Ahmed Paşa 221 
Şemâ'ilnâme 144, 195 
Şemâilnâme-i Al-i Osman 170 
Şeref Akdık 233, 255 


perif Abdülkadirzâde Hüseyin Haşim 240, 


243 
Şevket Dağ 240 
Dişli Atelyesi 236, 239, 243, 247, 267 


T 
Tabgaçlar 27,28,30,33,40,41,43, 115 
Tagar kültürü 16, 18 

Tahran Gülistan Müzesi 110, 113, 117 
Tahsin (Diyarbakırlı) 230, 268 

Takakâlı Nösıri 110 

Tarıh-i Feth-i Şikleş Estergon 134, 141, 143 
Tarih-i Feth-i Yemen 150 

Tarıh-i Sultan Beyazıd 138, 141, 143 

Taştık Kültürü 18 

Teignmount Koleksiyonu 117 

Tekezöde Sait 239 

Tercüme-i Şekâ ik-i Nu'mâniye 160, 161 
Tesâvir-i Âl-i Osman 182 

Tevfik Beşiktaş 239 

Tezkere-i Şuara 147 

Toyuk 28, 37,38,39 

Tuhfet ül-Ahrâr 139 

Tumsuk 28, 38 

Turan Erol 259 


Turfan 28, 36. 38, 41, 42, 43, 45, 46, 48, 87, 


101 
Turgut Atalay 259 
Turgut Zaim 230, 257, 260 
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Tülay Tura 259 
Türk Ressamlar Birliği 244, 253, 255 
Türk Ressamlar Cemiyeti 240, 253, 255 


U 
Uygurlar 19, 27, 28,30,34, 35, 38, 40, 43, 50, 
dö, 93; Si, 133, 189, 191, 263 


ü 
Ili Osman Şehnâmesi 160 


V 

Varka ve Gülşâh 80, 81, 82, 88, 96 
Vecihi Bereketoğlu 240 

Veli Can 137, 148, 190, 152, 155 
Viçen Abdullahyan 222 

Viçen Ars'anyan 223 

Vidinli Osman Nurı 227 

Viyana Milli Kitaplığı 105 


W 
Washington Seattle Museum 111 


Y 

Yakup Bey atbümleri 118 

Yaşar Çatlı 270 

Yazmacıyan 223 

Yeni Dal Grubu 259 

Yenı Resim Cemiyeti 253, 294, 293, 268 
Yeniler Grubu 259, 269 

Yervant Osgan 22? 

Yüsulf el-Câmi 110 


Z 

Zafernâme 113, 149 

Zahıt Büyükişleyen 260 

Zeki Faik İzer 256 

Zeki Kocamemı 233, 205 
Zenannâme ve Hubannâme 172, 265 
Zübdetü t-Tevârih 126, 149, 155 
Zühtü Müritoğlu 256 
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180. Alaybey Karoğlu !1961)., Doğa Çesitlemesi, 2007, Tuval üzerine yağlıboya 79x100 cm. Özel Koleksiyon. 


Fotopraflar 





Tanrı Dağlarının yüksek rakımlı bır 
buzul vadisindeki binlerce granit taşa, 
kayaya işlenmiş Proto-Türk izleri. Say- 
malıtaş, Kazarman, Kırgızistan. 
Kaya resimleri İpetroglif), Damgalı 
Öreni, Oo Semirechye, Oo Kazakistan 
Uluboyar kaya resimleri, Hakasya, Rus- 
ya. 

Gobi Çölü kaya resimleri. Moğolistan. 
Issığ Gölü yakınında Çolpanata ören 
yeri ve bir kaya resmi. Kırgızistan. 
En eskı Türk yurtlarından ıç Moğolıs- 
tanda 8/r av sahnesi betimlemesi, İsa- 
gaan Salaa/Baga Oigor, Moğolistan. 
Gobustan kaya resimleri. Bakü, Azer- 
baycan. 

Orhun ve Selenge Nehirleri havzasın- 
da Geyik Taşı denilen bir dikilitaş/slel. 
Khanuı Vadisi, Moğolistan. 
Arhangay/Arkhangai kaya resimleri. 
Moğolistan. 

Geç Bronz Çağı ndan Hun Dönemi'ne 
kadar bozkır inancı ntüelleri için yapıl- 
mış olan stilize geyik tasvırlı dikilitaş- 
lar/steller, Geyik Taşları. Mörön,Huvs- 
göl/Khövsgöl Nuur, Moğolistan. 

Türk kültürünün bilinen en eski tarihli 
buluntu merkezlerinden, Pazırık Hun 
kurganları. Gorno Altay, Rusya. 
Altay Dağları'ndakı | Numaralı Pazırık 
Hun Kurganından çıkarılan İ.Ö.5. Yüz- 
yıla ait, Eyer örtüsü, The State Hermi- 
tage Museum, St Pelersburg. 
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14. 


1 


20. 


Rus Arkeoloğu Segei |. Rudenko tara- 
fından 1949 yılında kazısı yapılan Allay 
Dağları'ndaki V Numaralı Pazırık Hun 
Kurganı'ndan çıkarılan İ.Ö.5. yüzyıla 
ait, bilinen ilk Türk Halısı, 200x183 cm. 
The State Hermitage Museum, 51 Pe- 
tersburg. 

II Numaralı Pazırık Hun Kurgan'ından 
çıkarılan keçe eyer örtüsü üzerinde yer 
alan geyik figürü. 

II Numaralı Pazırık Hun Kurgan'ından 
çıkarılan keçe eyer örtüsü üzerinde yer 
alan grifon figürü. 

V Numaralı Pazırık Hun Kurgan'ından 
çıkarılan, kilim üzerinde figürlü litur- 
gık tasvrler. The State Hermitage Mu- 
seum, St. Petersburg. 

İ.Ö. 30'lu yıllara ait bir Hun eseri, Al- 
tın diadem / Taç. Xiongnu/ Hsiung-nuf/ 
Hun Yabgusu/ İmparatoru Huhanye 
(İsmin Türkçesi bilinmiyor Huhanye, 
sözcüğün Çince transkipsiyonu. Çince 
Sarı İrmak anlamına gelen Huang He 
ile benzerliği dikkat çekici.İ'nin Çin'li 
eşi Wang Zhaojun'a alt olduğu düşü- 
nülen kurganın hemen yanında açılan 
Hun Kültürü Müzesi Kompleksi, GİKİ 
ökhoto/ Kökegota/ Hohhet, İç Moğo- 
ustan, Çın. 

Kumaş üzerine işlenerek yapılmış Hun 
Dönemine ail bir erkek portresi. Noin 
Ula Kurganı No.XXV 14x20cm. The 
State Hermitage Museum, St. Peters- 
burg. 

I Numaralı Pazırık kurganından çıka- 
rılmış bir eyer örtüsü üzerindeki ik; 
hayvan hgürünün mücadele sahnesi. 
LO. 6.-5. Yüzyıllara ait olabileceği dü- 
sünülen bronzdan yapılmış geyik şek- 
ünde bır bayrak-sancak ya da çadır te- 
peliği. Hun | Itsiung-nul Çağı. Yüksek- 
ği: 17.4.cm. Ördos. Çin. The British 
Museum. 


zl 


2. 


2. 


24, 


29. 


26 


2 


28. 


25 


30 


31 


Yaklaşık olarak 1.Ö 4.-1, Yüzyıllara ait 
gümüşten yapılmış at şeklinde bir ko: 
sum takımı parçası. Hur | Hsiung-nul) 
Çağı. Ordos, Çın, 

II Numaralı Pazırık kurganında bulu- 
nan bir Hun mumyasının koluna işlen- 
miş Orta Asya Hayvan üslubunda döğ- 
me desenleri. 

İskit Çağına ait, Kul-Oba Kurganında 
(İ.0.350-400) bulunan electron vazo 
üzerinde İskit savaşçı figürleri. Kerç 
(Kırım). The State Hermitage Museum, 
St. Petersburg. 

Göktürk İmparatoru Bilge Kağan'ın 
Bilge Veziri Tonyukuk'un 716 yılında 
dikilen antt dikılıtaşında, Tonyukuk un 
dilinden 7. yüzyılın ikinci yarısında ya- 
sanan Türk kurluluş savası oanlatıl- 
mıştır. Bayn Tsokto, Moğolistan. 
Göktürk Prensi ve Devlet Adamı Kül- 
tigin'in (685-731) büstü. Ulgan-Baatar 
(Ulan Batar) Museum, Moğolistan. 
Göktürk Dönemine ait altın Diadem/ 
taç, Orhun Müzesi, Arhangay, Haşaat, 
Koço Saydam/ Khosho Isaidam, Mo- 
golıstan. 

Göktürk Dönemine (6.-8.Yüzyıllar) ait 
gümüş geyik heykelciği, Orhun Müze- 
si, Arhangay, Haşaat, Koço Saydam/ 
Khosho Tsaidam, Moğolistan. 
Kuzey Doğu Orta Asyada Rusya top- 
raklarındakı Tuva, Kızıl Aktoprak böâl- 
gesi Yazılıkaya Köyü nde Göktürk Dö- 
nemine alt bir Babat. 

Karahanlı Başkenti oBalasagun'da 
Göktürk döneminden kalma bir Bat- 
bal (o Kırgizistan. 

Orta Moğolistan'da bir Göktürk dö- 
nemi balbalı.Huvsgöl/Khövsgöl nuur, 
Moğolistan. 

Altaylarda 6.-8. Yüzyıllara ait Göktürk 
balbalı.Khurgan nuur, Moğolistan. 


92. 


Si. 


34. 


33. 


36. 


Si, 


38. 


3? 


Yaklaşık 650 yılı dolaylarında kadim 
Afrâsiyab (Semerkand) kentinin ha- 
kimı olan Türk kağanı Varkhuman'a 
(Özgün Türkçe söylenişi bilinmiyor! 
Asya'nın çeşitli bölgelerinden vergile- 
rini sunmaya gelen elçileri tasvır eden 
bir duvar resmi. Afrâsiyâb Museum. 
Semerkant. 

Günümüze ulaşan eski Uygur şehirle- 
rinin kalıntıları. Turfan, Doğu Türkis- 
tan,Çin. (33.Bezeklik, 33a Kızıl, 33b. 
Murtuk, 33c.Pençikent, 33d.Toyuk, 
33e.Yar Hotol 

Orta Batı Asya'da Ilun ve Tabgaç dö- 
nemlerinden itibaren Budist Türklerin 
'ming üy/bin ev olarak adlandırdığı 
Çının Kansu bölgesindeki Dunnhuang 
Mogao mağaraları, Dunhuang KİG) 
ansu, Çın. 

Maitreya İgeleceğin Buda'sı), 275. ma- 
ğara Batı duvarı, Kuzey Liang dönemi 
421-439. Dunhuang Mogao mağarala- 
rı , Dunhuang KiĞlansu, Çin. 

Ana Buda. 285.mağara Wei dönemi 
4-6.Yüzyıl,, Dunhuang Mogao mağara- 
ları . Dunhuang KlGlansu, Çin. 
Uygur prensleri. Mıng üy/ Bın Buda/ 
Mogao Mağaraları. 20. Tapınak duvar 
resmi 8.-9. Yüzyıl. 624X959 bem. Be- 
zeklik. Museum für Asialische Kunsi, 
Staatliche Museen zu Berlin Env. No. 
1 68763. 

9. Yüzyılın sonu ile 6. Yüzyılın başı ara- 
sında yapıldığı düşünülen Türk-lran 
arıstokratlarının tasvir edildiği Onal- 
tw Bağışçı mağarası duvar resmi. Kızıl 
Mağaraları, Kuça. Turfan/Doğu Tür- 
kistan. (Albert Grünwedel,, Alt-Kutsc- 
ha, Berlin 1920'den) 

Saraylı Kadın, 5-8. Yüzyıllar, Batı Tür- 
kistan ın en önemli kentlerinden olan 
Pencikent, Tacıkıstan. 
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40. 


4). 


42. 


85. 


44, 


43. 


46. 


Doğu Türkistan'da bulunan İUygur 
Özerk Bölgesi/Xinjiang, Çin) 11.-12. 
Yüzyıla ait Sengim Tapınağı'ndan Çı- 
çekli Kaseli Tanrı tasviri, 19x15 cm. 
Siaatlıche Museen Zu Berlin. Museum 
für İndische Kunsl, İll 6761. Berlin. 
Derviş (Siduhal, 7. ve 9. yüzyıllar arası- 
na alt olduğu düşünülen bir Bezeklik 
duvar resmi. 191v102 cm. The Slale 
Hermilage Museum, 51. Petersburg. 
4. yüzyıla alt, Bağışçı Kadınlar ve bir Din 
Adamı nı tasvir eden, Çın'ın kuzey ba- 
tısında, Uygur Özerk Bölgesi'nde yani 
Doğu Türkistan/lurfan'da (Xinjiang, 
Sincan) Kuça yakınlarında Kızıl, ören 
yerinde 184 numaralı mağarada bu- 
lunmuş duvar resmi. 73.5x54 cm. Sta- 
atliche Museen Zu Berlin. Museum für 
Indişsçhe Kunst, II 8372b. Berlin. 

Doğu Türkistan'da (Uygur Özerk Böl- 
gesi/Xinjilang. Çin) Kuça yakınında 
Kumtura'da bulunmuş 8.- 9. yüzyıllara 


ait, İbadel eden Bodisatva (Disi Taral 


yi betimleyen bir duvar resmi. 63x31.9 
cm. Staalliche Museen Zu Berlin. Mu- 
seum für İndische Kunst, 111 8377. Ber- 
Un, 

Uygur Prensi. 11.- 12. Yüzyal. 
Resmi. Doğu Türkistan, Bezeklik, 19. 
Mağara. 58x38 cm. Staatliche Museen 
Zu Berlin.Museum für Indische Kunst, 
Il 8381. Berlin. 

Bağışçı Kadın. 13.- 14. Yüzyıl. Duvar 


Duvar 


Resmi. Doğu Türkistan Turfan Vadı- 
si Ili, 3. Mağara. 30x15 cm. Staatliche 
Museen Zu Berlin.Museum für Indisc- 
he Kunsı, lil 8618. Berlin. 

Geç 5. yüzyıl ile erken 8. yüzyıla tarıh- 
lenen Pençikeni, İV, 55, kuzey duvarı) 
duvar resimlerinden birinde, ağır zırhlı 
savaşcı tasviri (Belenitskii 1942, R.151. 
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47. 


48. 


49. 


90. 


si 
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94. 


715 yılında Emevi Halifesi |. Velid tara- 
fından yaptırılan, mimarisi ile olduğu 
kadar tasvırlı mozayık dekorasyonuy- 
la da önemli bir erken İslâm dönemi 
eser Emevi Camu, Şam. 

728 yılında Emevi Halifesi Hişâm b. 
Abdülmelik (724-743) tarafından yap- 
tırılan çöl sarayı Kasr el-Hayr-el Garbi 
Sarayı duvar fresklerinde antik figür- 
lerin altında Asyalı Türk atlı avcı figü- 
rü, (M.727) (Reprodüksiyon) 5.00X4.85 
m. Ürdün. 

Erken 8. Yüzyılda Emevi Halifesi |. 
Velid döneminde inşa edilen Kuseyr 
Amra çöl kale sarayının günümüze 
ulaşan hamamının duvarları zengin 
bir duvar resmı repertuvarı süslen- 
miştir. Bunların içinde Emevi halife- 
sinin üstünlüğünü öne çıkarmak için 
yapılan, içlerinde ürk Kağanı'nın da 
tasvir edildiği Altı Krallar sahnesi, 705- 
715. soyunmalık, Batı duvarı. Kuseyr 
Amra, Ürdün. 

8. Yüzyıla ait Emevi Sarayı Hırbet'e-İ 
Mefcir Sarayı'nın hamam bölümünde 
bulunan tasvirli pano. 

Endülüs Emevi Dönemine (745-1031) 
alt tasvırlı fildişi kutu, 964 Cordoba. 
Arkeoloji Müzesi, Madrid. 

Emevi halifesi Il. Velid'in kısa iktidar 
döneminde (743-744) yapımına baş- 
lanan Mışatta (Mshatla) Sarayı cephe 
dekorasyonu. 9504X3300 cm. Berlin 
Ulusal Müzesi / staatliche Museen zu 
Berlin. Almanya. 

Tolunoğulları Dönemine ait figür- 
lü yünlü dokuma parçası. 96x43 cm. 
9-10. Yüzyık. 

Gazne Sarayı Leşger-ı Bazar'ın kabul 
salonu duvarında görülen muhafız fi- 
gürleri. 
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Kaşgarlı Mahmud'un Divan-ı Lügat-üt 
Türk' de (10761) Türk Dünyası Tasviri. 
(Ali Emiri, Arabi no.4189 s.22-23) Mil- 
let Kütüphanesi, İstanbul. 

Ebül Ferec Ali bin El-Hüseyin El-İs- 
fFahâni (897-947), Kitâb el -Aghâni C. 
17, 1216-20 Musul, Irak. Açılış sayfası, 
(Musul hükümdarı Ebü 1 - Fezâil el - Me- 
likü r- Rahim Bedrüddin Lü'lü bin Abdil- 
(âh en-Nüri el - Atabeki /(6.H.657/1259)) 
Kağıt Üzerine altın yaldız (zerefsan), 
opak pigmentli renkli boya İ(sulubo- 
yal, mürekkep, 30.6x22 cm. |Feyzullah 
Efendi, 1566) Millet Kütüphanesi, İs- 
tanbul. 

Büyük Selçuklu dönemine ait 13. Yüz- 
yılın başlarına tarihlenen figürlü minaı 
çini bir tabak. Kâşan. İran, 

Anadolu Selçuklu Sarayı Kubadabad 
(1230'lu yıllar)da bulunan, sıraltı bo- 
yama tekniği ile işlenmiş, üzerinde 
Bağdaş Kurarak Oturan Adam figürü 
yer alan bir cını. Karatay Müzesi, Kon- 
ya. 

Fantastık yaratıklarla mücadele eden 
Selçuklu süvarileri. Konya Sarayına ait 
Alçı kabartma fragman. Selçuklu Dö- 
nemı, 13-14. Yüzyıllara ait. Y.28 cm. 
U.53. cm. D.4 cm. Türk ve İslam Eser- 
leri Müzesi, Env. No.2831. İstanbul. 
Cizre Ulu Camii'ne ait Çift başlı eşder 
formlu tunç kapı tokmağı. Artuklu DO- 
nemi, 13. Yüzyıl başı. 27x24x3 cm. Türk 
ve İslam Eserleri Müzesi, 3749, İstan- 
bul, 

Çukurovalı hekim Dioskorides'in De 
Materia Medica adlı eserinin 1224 ta- 
rihinde Bağdat'ta veya bu bölge etki- 
sinde ürün veren sanatçılarca yapılan 
Arapça çeviri/kopyasından; (Kitab-ül 
Haşayiş) Bir insanı ısıran kuduz köpek. 
Kağıt Üzerine altın yaldız, opak pig- 
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mentli renkli boya 33.2X29.0 cm. Freer 
Gallery of Art / Arthur M. Sackler Gal- 
lery Smithsonian Enstitüsü Washing- 
ton DC. 

Bedi üz-Zarmân Ebü l-'İzz İsmâ'il bin 
er-Rezzâz el-Cezeri'nin Kitâb fi Ma'ri- 
fet el-Hiyel el-Hendesiyye o İEl-Câm'' 
Beyne - ilm ve'l- amel en-nâfi' fi es-sı- 
nağ til-hiyell Nisan 1206 Diyarbakır, 
elinde ibriğ! ile insan görünümlü bir 
tasarım. Kağıt üzerine opak pigmentli 
boya. 33x24 cm.Topkapı Sarayı Müzesi 
IN.Ahmet Kitaplığı, 3472 5.139b İstan- 
bul. 

Bedi üz-Zamân Ebül-'İzz İsmâil bin 
er-Rezzâz el-Cezeri'nin Kıtâb fi MaTi- 
(EL-Câmi' 
Beyne'- ilm vel-amel en-nâfi' fi eş-şı- 
nağ ti'l-hiyel) Nisan 1206 Diyarbakır 
Günes saatlerini bildiren su saalı. Kağıt 
üzerine opak pigmentli boya, 33x24 
cm. Topkapı Sarayı Müzesi lll. Ahmet 
Kitaplığı,3472 s 6a İstanbul. 

Bedi üz-Zamân Ebü'-'İzz İsmâ'il bin 
er-Rezzâz el-Cezeri'nin Kitâb fi Ma Ti- 
fet el-Hiyel el-Hendesiyye | İEl-Câmı 
Beyne -'ilm ve'l-amel en-nâfi' fi es-şı- 
naâ til-hiyel) Nisan 1206 Diyarbakır. 
İçki içen iki adam'ın resmedildiği sah- 
nede hidrolik bir cıhaz tasvir edilmiştir, 
1315, 30.9x20.4 cm. Memluk Dönemi 
nüshası. Freer Gallery of Art / Arthur 
M. Sackler Gallery Smıthşanian Ensti- 
tüsü Washington DC. 


fet el-Hıyel el-Hendesiyye 


Hariri adıyla bilinen Ebu Muhammed 
el-Kâsım ibn-i Alı ibn-i Muhammed 
ibn-i Osman'ın (1054-1122) yazdığı 
Makâmât'ta sosyal hayattaki eksiklik 
ve yanlışlıkları ınce bir zekâyla anlatan 
yazar, Ebü Zeyd es-Serüci adlı bır ha- 
yalı kahramanın mâceralarını Basralı 
Haris b. Hemmâm adlı yine hayali bir 
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anlatıcı vasıtasıyla aktarır 13. yüzyıla 
alt bilinen beş minyatürlü yazmadan 
Schefer Haririsi olarak da bilinen Yah- 
ya ibn-i Mahmüd ibn-i Yayâ ibn-i Abı'l 
Hassan Kuvarrıhâ tarafından resimle - 
nen Paris Ulusal Kitaplığındaki üç yaz- 
madan birisi olan Arabe 5847 envan- 
ter numaralı yazmadan 31. makamat 
tasviri. Ramallah (Filistin) Hacı Kampı” 
1236/37, Kağıt üzerine opak pigmentli 
boya, 29.3 x 26.7 cm. Arabe 5847 sayfa. 
94v. Biblothegue natıonale de France. 
Parıs. Fransa. 

Ebül Vafâ el-Mübâşir, Muhiğr el-Hikem 
ve Mehâsın el-Kilem İ(derlemel Tartış- 
ma Kağıt üzerine opak pigmentli boya.. 
Topkapı Sarayı Müzesi, A.3206,35r. İs- 
tanbul. 

Varka ile Gülşah, 1290 yılı civarı, Konya. 
Varka ile Gülşah Okulda, Kağıt üzerine 
opak pigmentli boya. Topkapı Sarayı 
Müzesi Kitaplığı H.841/ 3b İslanbul. 
Verke ile Gülşah 1250 yılı civarı, Konya, 
Savaş, Kağıt üzerine opak pigmentli 
boya. Topkapı Sarayı Müzesi H.841 /4b 
İstanbul. 

Ahmed ibn el-Hüseyn ibn el-Ahnaf, 
Kitâb el-Baytara, Atlılar. Kağıt üzerine 
opak pigmentli boya. Topkapı Sarayı 
Müzesi lll Ahmed Kitaplığı 2115, İstan- 
bul. 

Güney Doğu Anadolu'da yaşanmış bir 
aşk öyküsünü anlatan 13. yüzyıla alt 
Beyâd ve Riyâd adlı yazmadan bir min- 
yalür. Kağıt üzerine opak pigmentli 
renkli boya. OÖsterreichische Natıo- 
natbibliothek-Austrian National Lib- 
rery-A.R.9 Viyana. 

Orijinali 941 yılında İbn Bahtişü tara- 
fından yazılan ancak günümüze 13. 
Yüzyılın sonlarında meraga'da yazı- 
larak resimlenen örneği gelen Menâfi 
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E-Hayvân adlı eserden bir minyatür. 
Kağıt üzerine opak pigmentli renkl 
boya. Pierpont Morgan Library M.300, 
New York. 

Reşid el Din İReşidüddin). Câmi el 
- Tevârihde, 14. Yüzyılın ilk çeyreği, 
Tebriz. Süvariler Düşman peşinde (Mo- 
ğollar arasında Çatışma) kağıt üzerine 
opak pigmentli renkli boya, 21.2 X 26.2 
cm. Staatsbibliothek Berlin, Örientab- 
tellung, Diez A fol. 70, p. 58. Dschingis 
Khan und seine Erben İsergi katalo- 
ğul, Staatsbibliothek Berlin / Schackt- 
München 2005, s. 295. 

Reşid el-Din (Reşidüddini, Câmi el- 
Tevâih, 1314 Tebriz, Oğuz Han'ın Karan- 
lıklar Ülkesinden Ayrılış kağıt üzerine 
opak pigmentli renkli boya, 57.6x38 
cm. Topkapı Sarayı Müzesi H.1653 
5.37 8b, İstanbul. 

Sehnâme, 1331, İsfendiyar'ın Simurgla 
Savaşı. kağıt üzerine opak pıgment- 
U renkli boya, Topkapı Sarayı Müzesi, 
H.1479 s.145a İstanbul. 

Nizâmeddin Muhammed iiyâs b.Yusuf 
veya Genceli Nizami' (1141-1209/1217) 
nın beş önemli eserinden birisi olan 
“Hüsrev ile Şırın” (1177 - 1181) son Sa- 
sani Kralı | Hüsrev Pervez (590-628) 
(Muzallerl| ile prenses Şirin arasında 
yaşanan aşkı anlalan bir eserdir. Kitap 
da Büyük Selçukluların son sultanı HI. 
Tuğrul Bey'e methiye de vardır. Şirin'in, 
eserin üçüncü karakteri heykeltraş Fer- 
hal ile karşılaşmasının betimlendiği 
minyatür erken 14. Yüzyılda Tebriz'de 
resimlenmiştir. Minyatür Timurlu dö- 
nemi lasvir özelliklerini büyük ölçüde 
yansıtmaktadır. Kağıt üzerine opak 
pigmentli renkli boya, 23.7 X 16.5 cm. 
Freer Gallery of Art / Arthur M. Sa- 
ckler Gallery Smithsonian Enstitüsü 
Washington DC. 
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Gazneli ve Samanoğulları dönemi Iran 
edebiyatının çok önemli bir saliri olan 
Firdevsi (Hakim Abu'l-Kâsım Fiırdev- 
sı Tüsi, 940-10201.nin 600090 beyitten 
oluşan “Sehnâme” sinde İran tarihini 
anlatır. 15. yüzyıl Akkoyunlu/Karako- 
yunlu Türkmen sanatçılarınca betim- 
lenen minyatürde, /uran Kağanı Afra- 
siyab (Kâşgarlı Mahmud 'un yazdığı Di- 
vânu Lügatı t-İürk adlı eserdeki Alp Er 
lungal'ın sığındığı kalenin Keyhüsrev'in 
güçleri tarafından kuşatılması kağıt 
üzerinde Opak suluboya, mürekkep ve 
altın 19.3X15.5 cm. Freer Gallery af Art 
/ Arthur M. Sackler Gallery Smithsoni- 
an Enstitüsü, Washington DC. 
Keyhüsrev ve Afrsiyab'ın savaşı'nı an- 
latan bir Şehrâme belimlemesi. Ak- 
koyunlu Dönemi. 1493-94 Türkmen 
sanatçı, Salik ibn-i Said tarafından 
reşimlenmiştir. Opak suluboya, mü- 
rekkep ve altın. Freer Gallery of Art / 
Arthur M. Sackler Gallery Smithsonı- 
an Enstitüsü Washington (Ç. 
Mesalik al-Memalik, Yunus hikâyesi'n- 
den, 870 (1465), Bağdat. B.334, y.17a, 
Topkapı Sarayı Müzesi, İstanbul. 
Harnse-! Nizamı, Behram Gur Magrip 
Prensesiyle Yeşil Köskte, Akkoyunlu dö- 
nemi, 1475-81, Tebriz. H.762, y.189b, 
Topkapı Sarayı Müzesi, İstanbul. 
Hâcü Kirmâni (Ebü'l-Atâ Kemâlüddin 
Mahmüd b. Ali b. Mahmüd Mürşidi-yı 
Kirmânil, Hamse, Humay Humayun'un 
köşkü önünde, lebriz. Celayirli Dö- 
nemi (1339-1432) Brıtısh Museum, 
Add.11813 (7981394), londra. 
Albüm Yaprağı, |Geç 15.yüzyıl), Akko- 
yunlu (Sultan Yakubl Dönemi (1478- 
1490) kağıt üzerine altın yaldız, opak 
pigmentli renkli boya, 34x48 cm. Teb- 
rız. H.2193, 131b, fopkapı Sarayı Mü- 
zesi, İstanbul. 
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Mihr ü Müşteri, Mihriin, Nahid ve Müş- 
teri yle beraber, bir kervanla babasının 
ülkesne gidişi Akkoyunlu dönemi, 
*051500, Şıraz. H.831, y.193b-194ğ, 
Topkapı Sarayı Müzesi, İstanbul. 
Emir Hüsrev Dehlev, Hüsrev'in Saray 
Eğlencesi, Akkoyunlu dönemi. 896- 
1491, Şiraz. H.1008, y.412a , Topkapı 
Sarayı Müzesi, İstanbul, 

Hamse-i Nizamı, Nizâmeddin Mu- 
hammed llyâs b.Yusuf veya Genceli 
Nizamı (1141-1209/1217) nin Sultan 
Muhammed Nur (1475-1550) taraftır. 
dan 1539-1543 yıllarında hazırlanan 
nüshada, Sultan Sencere Şikayetçi 
Olan Yaşlı Kadın sahnesi, Kağıt üzeri- 
ne opak pigmentli renklı boya, Tebriz. 
British Library, Or. 2265, f.18r. Londra. 
Bahri Memlükleri (1250-1390) dönce- 
mine ait Hariri nin Mâkâmat' ında £bü 
Zeyd Maarra Kadısı önünde adlı minya- 
tür. Kağıt üzerine opak pigmentli renkli 
boya. Österreichische Nationalbıblıo- 
thek-Âustrian Nattonal Lıbrary-, AF 
Viyana. 

Zaler-name, Tirmur Avda, 1436, Şiraz. 
Timurlu (İbrahim Sultan,1414-1435) 
Dönemi. (Dağınık nüshal. 

Kelile ve Dimne, 1420-1430, Arslanla 
Boğanın Mücadelesi, Baysungur Sul 
tan, 1397/1433, Dönemi, Herat. Kağti 
üzerine opak pigmentli renkli boya. 
Topkapı Sarayı Müzesi , Revan 1022 
/56a İstanbul. 

Kelile ve Ürmne, Papağan Satrap ve ka- 
rısı, 750 yılında İbnü'(-Mugalla taralın- 
dan Arapçaya çevrilen Hint masalla- 
rını anlatan kitabın 14. yüzyılın öirinci 
çeyreğinden Memluk döneminde Mısır 
veya Suriye de kopya edilmis olan bu 
nüsnası Parış Ulusal Kütüphanesin- 
dedir. Biblotheguc nationale de Fran- 
ce, Departement des manuscrits, Ara- 
be 3445,83r. Paris. Fransa. 
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Kelile ve Dimne, Susam Tüccarı ve Ür- 
tağı, 1350 yılının başiarında Memluk 
döneminde Mısır veya Suriye'de kop 
ya edilm!ş olan Paris Ulusal Kütüp- 
hanesi ndeki diğer bir Kelile Dimne 
nushasıdır. Bibliothegue nationale de 
France, Deöpartemenit des manusc- 
rits, Arabe 3467, 26v. Paris. Fransa. 
Erken 14. Yüzyılda İran veya Irak'ta 
ipek, pamuk ve allın sırma ile dokun- 
muş İlhanlılara ait, figürlü çapı 69 cm 
olsn daire şeklinde bir dekuma parça - 
sı. Davids Samling Koleksiyonu, Ko- 
penhag, Env. no. 30/1995. 

Kitsab al-makhsun Jamı Oal-Funun 
(Kitâb al-funünl, ibn ahi hizâm tarafın- 
dan (H.875) 1470 yılı civarında Memluk 
ordusu için hazırlanmış Süvarilerin 
binıciık ve savaş talimnâmesi. Mısır 
veya Suriye'de hazırlanmıştır. Biblıot- 
he&gue natlonale de france, Departe- 
ment des manuscrits, Arabe 2874 f61. 
Parıs, Fransa. 

Ağa Mirek, Uzanmış kitap okuyan prens, 
1530 civarı, Safevı Dönemi, Tebriz İran. 
Kağıl üzerine altın ve opak pigmenti 
renkli boya, 33.6X72.1 cm. Freer Gal- 
lery of Art / Arthur M. Sackler Gallery 
Smıthsonlan Enstitüsü Washington 
BİÇA 

Falnâme (Kehanetler Kıtabı) 1550 yılı 
civarı, Safevi dönemi. Freer Gallery of 
Ar: / Arthur M. Sackler Gallery Smith 
sonian Enstitüsü Washingten DC. 
Sabuncuoğlu Şerafeddin (Şerafeddin 
Ali b. İlyas) in Cerâhiyyetü1 Hâniyye, 
adl kılabından. Kağl üzerine opak 
pigmentli renkli boya. Millet Kütüpha- 
nesi N.79 İstanbul. 

Seyyid Lokman bin Hüseyin Ll-Aşuri, 
Zübdetüt Tevârih, 1583 İstanbul. (Re- 
simler, Nakkaş Osman) Burçlar kuşağı 
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Kağıt üzerine altın yaldız, opak pig- 
menitli renkli boya, 96.9x32.9 cm. Türk 
ve İslâm Eserleri Müzesi, 1973 6b İs- 
tanbul. 

Siblizâde Ahmet tarafından 1480 yılı 
dolaylarında yapıldığı düşünülen Sui- 
tan ll. Mehmet Portresi. Kağıt Üzerine 
renkli opak pigmentli boya, 39x27 cm, 
Topkapı Sarayı Müzesi H.2153 s.10a, 
İstanbul. 

Genlile Betlini (1429-1507), Sultan 71 
Mehmed (Fatih) in Portresi 25 Kasım 
1480 Tuval üzerine yağlıboya, 69 9x52 1 
cm. The National Gallery, 3099, Lond- 
ra. 

Bazı yorumlar olmakla birlikte, sanat- 
çısı bilinmeyen 1470-1480 Yılları ara- 
sında yapılmış olduğu düşünülenbir 
porter. Genç Nakkaş. 18.9x128 cm. 
Kağıt Üzerine altın yaldız, opak pig- 
mentli renkli boya. İsabella Stewart 
Gardner Museum, Boston 

Nakkaş Osman, Hünernâme, Belgrad 
Kuşatması 11456), 36.5x23 cm. Topka- 
pı Sarayı Müzesi, Hazine 1523, s.165a. 
İstanbul. 

Muhammed Siyah Kalem, Göçebe Aile- 
sı 14. Yüzyıl, Orta Asya, kağıt üzerine 
opak pigmentli renkli boya. 13.8x24.3 
cm. Topkapı Sarayı Müzesi, H.2193 s. 
23b, İstanbul. 

Muhammed Siyah Kalem, Ahsap Us- 
talarının Hazırlığı 14. Yüzyıl, Orta Asya, 
kağıt üzerine altın yaldız, opak pig- 
mentli renkli boya. 26.8x35.2 cm. Top- 
kapı Sarayı Müzesi, H.2153 5$.141b, İs- 
tanbul. 

Sah Kulu, Diz çökmüs melek, 16. Yüz- 
yılın ortatarı. Kağıt üzerine altın yaldız, 
opak pigmentli renkli boya 19.3x10.8 
cm. Freer Gallery of Art Smıthsonlan 
Enstilüsü Washington DC. 
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lerudun Ahmed, Nüzhetü (-ahbâr der 
sefer-i Zigetvâr 1568-69 İstanbul, Ka- 
nuni'nin fransilvanya voyvodası Johan 
S. Zapolya yı kabulü, kağıt üzerine al- 
tın yaldız, opak pigmentli renkli boya, 
31.2x21.5 cm. Topkapı Sarayı Müzesi, 
H.1339 s.16b İstanbul. 

Matrökçı Nasüh (Ölümü 1564, Doğu- 
mu bilinmiyor), Tarih-:ı Feth-r Sıklos 
Estergon ve İstol/nli-Belgrad İSüley- 
mannâmej, Nice Kenti , kağıt üzerine 
guvaj veya opak pigmentli renkti boya. 
29.5x33.7 cm.Topkapı Sarayı Müzesi 
H.1608 y27,28, İstanbul. 

Matrâkçı Nasüh, Mecmua-i Menâzil, 
1533-36, Hemedan Şehri. İstanbul Üni- 
versilesi Kitaplığı T 5964 5.100a İstan- 
but, 

Matrâkçı Nasüh, /arih-ı Sultan Beya- 
Zıd, 1530 yılı civarı, Osmanlı Donanma- 
sı, kağıt üzerine opak pigmentli renkli 
boya. Topkapı Sarayı Müzesi R.1272 
5.21b-22a İstanbul. 

Ârifi, (Ölümü 1560/61, doğumu bilin- 
miyor) Süleymannâme, 1558 yılı civa- 
rı, Kanuni Sultan Süleyman ın, oğulları 
Cıhangır ve Bayezidin sünnet düğünü 
sırasında Has Odada dinlenmesi, kağıt 
üzerine opak pigmentli renkli boya. 
Topkapı Sarayı Müzesi, H.1917 y412a 
İstanbul. 

Nigari (Haydar Reis, 1491-1572), Kü- 
tehya'da şehzadeliğı döneminde ok talı- 
mı yapan /i. Selim. 1561-62, Kütahya, 
kağıt üzerine opak pigmentli renkli 
boya, 40.5x57 cm. Topkapı Sarayı Mü- 
zesi, H.2134 y.3b-4a, İstanbul. 

Piri Reis (Ahmed Muhiddin Piri, Ah. 
med ıbn-I el-nac Mehmed El Karama- 
ni, 1465/70-1554), Dünya Harıtası,1513, 
kağıt üzerine opak pigmentli renkli 
boya, 90x63 cm. lopkapı Sarayı Mü- 
zesi R.1633 İstanbul. 
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Sultan il. Selim'in saray Şehnâmeci- 
sı Seyyid Lokman bin Hüseyin Ll-Â- 
şurinin melinlerini yazıp, dönemin 
saray nakkaşlarının üstadı Nakkaş 
Osman'ın resimlerini yaptığı, Kıyâfe- 
tul İhsâniye fi Semâil-i Osmâniye adlı 
minyalürlü yazmada, yedinci sırada 
yer alan Sultan /f. Mehmed'ın portresi. 
Eylül 1579 İstanbul. kağıt üzerine opak 
pıgmenili renkli boya, 23.2x12.55 cm. 
Topkapı Sarayı Müzesi H.1563 5.37g 
İstanbul. 

Nakkaş Osman, Şemâ'ilinâme, MH. Se- 
tim, 1579, kağıt üzerine opak pigmentli 
renkli boya, Topkapı Sarayı Müzesi, H. 
1563 37k, İstanbul 

Metnini Seyyid Lokman'ın yazdığı min- 
yatürlerini Nakkaş Osman ve kardeşi 
Atının yaptığı Il. Selim dönemi olayla- 
rını konu alar Şehnâme-i Selim Han 
33.4x21.8 cm. adlı eserde, Kılıç (Uluç, 
Giovanni Dtonigı Gâleni “ 500-1587) Ali 
paşa ile Sinan Pasa'nın Tunus seferi 
(1569) sırasında Galetta (Halkulvaâd) 
kalesine yürüyen Osmanlı ordusu tasvir 
edilmiştir. 33.4x21.8 cm. Kağıt üzeri- 
ne altın yaloız, opak pigmenili renkli 
boya. Topkapı Sarayı Müzesi Kitaplığı 
A 3995 5.630. 

Seyyid Lokman bin Hüseyin El-Aşuri, 
Zübdelü't Tevârih, 1583 İstanbul. (Re- 
simler, Nakkaş Osman) Açılış sayfası, 
Kağıt üzerine allın yaldız, opak pig- 
mentli renkli boya, 56.5x32.5 cm. Türk 
ve İslâm kserleri Müzesi, 1973 40a İs- 
tanbul. 

1984 yılını takiben yapılmış olan Nus- 
retnâme'de Bir kalenn ımşa edilmesi, 
kağıt üzerine opak pigmentli renkli 
boya.Topkapı Sarayı Müzesi H.1365 İs- 
tanbu:. 
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Nakkas Osman tarafından 1583-88 
yılları arasında minyatürleri tamam- 
lanan lil. Murad'ın oğlu Şehzade Meb- 
met için yaptırdığı sünnet düğününü 
anlalan Surnâme-! Kümâyün da Sü- 
leymaniye Lamii'nin makeli ile geçen 
Mimarlar Ocağı. Kağıt üzerine opak 
pigmentli renkli beya. 31x21.3 cm. 
Topkapı Sarayı Müzesi H.1344 5.190b- 
191a İstanbul. 

1978 yılında SeyyırJ Lokman tarafın- 
dan yazımına başlanan, 1584 yılında 
Bosna: Sinan öin Mehmed tarafından 
tamamlanan Hünernâme dizisinin ilk 
cildinde yer alan minyalürde Sulian 4/1. 
Muradın lahla çıkısı ve biat rnerasimi 
anlatılmaktadır. Eserin nakkaşı hak- 
kında bir kayıt yoksa da Nakkaş OÖs- 
manın başnakkas olduğu dönemde 
onun ve Âli Çelebi, Mehmet Bey, Veli 
Can, Molla Tiflisi ve Mehmet Bursa- 
vi gib dönemin önemli nakkaşlarının 
elinden çıkmış olmalıdır. kağıt üzerine 
opak pigmentli renkli boya, 49x32 cm. 
Topkapı Sarayı Müzesi H. 1523 y.132b. 
İstanbul, 

16. Yüzyılın sonlarına att olar Şehin- 
sahnâme ! Sullan Murad iW adlı min- 
yatürlü yazmada Gökbilimciler, kağıt 
üzerine opak pigmentli renkli doya. 
İstanbul Üniversitesi Kitaplığı F.1404 
5.57a İstanbul. 

Erzurumlu Mustafa Darir'ir 1388 yılın- 
da üç cılt olarak Kahire'de tamamla - 
dığı Siyer-i Nebi adlı eserinde Hz. Mu- 
hammed'in hayatı anlatılır. Nazım ve 
nesir olarak kaleme alınan eserin Sul- 
tan Nil. Murad döneminde resimlenen 
(1595) nüshasında Sultan (fi. Murad'ın 
sölen sahnesi, 37.47x23.10 cm. Kağıt 
Üzerine allın yaldız, opak pigmentli 
renkli boya. The Museum of E:ne Arts, 
Houston. 
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1597 tarınli Silsilendme, kağıt üzeri- 
ne altın yaldız, opak pigmentli renkli 
boya.Topkapı Sarayı Müzesi H.1324 
y.2Cb İstanbul. 

1720-1730 yılları civarında İstanbul 
lekfur Sarayı çini atölyelerinde Osman 
b. Mehmet imzasıyla imal edilmiş, 
Köbe tasvirli çini pano. 35x26.1 cm. 
Ihe Metropolitan Museum of Ari, New 
York. 

Lale Dönemi'nin ünlü ressamı Levni 
(Abdülceli: Çelebi, Ölümü 1732, do- 
ğumu bilinmiyarl'nin Kebir Musavwver 
Silsilename adlı eserindeki Sultan İl! 
Ahmet'in portresi, kağıl üzerine opak 
pigrnentli renkli boya. Topkapı Sarayı 
Müzesi A.3109 y.22b'den detay. İstan- 
bul. 

Surnâme i Vehbi'de, Sadrazam Damat 
İbrahim Paşa Haliç'te Tersane önüne 
demirlemiş bir kalyon'dar gösterileri 
izliyor. kağıt üzerine opak pigmentli 
renkli poya. Topkapı Sarayı Müzesi A 
3593 s.93a. İstanbul. 

Surnâme-i Vehbi'de, Sultan lll. Ahmed 
Ok Meydanı nda kurulan saltanat ça- 
dırında Sadrazam, üc büyük Sehzade, 
rkâbdar Ağa, Babüssaade ve Uarüs- 
sağde Ağaları ile birlikte Nakibüleşref 
Zeynelabidin Efendi'yi kabul ediyor. ka- 
ğıt üzerine opak pigmentli renkli boya. 
Topkapı Sarayı Müzesi A 3593 s. 20b. 
İstanbul. 

1620 yılı civarında Ahmed Nakşi ta- 
rafından yapıldığı düşünülen /(.0sman 
Portresi İdetayl, kağıt üzerine opak 
pigmentli renkli boya, 27x18 cm. Top- 
kapı Sarayı Müzesi H.2169 y.13a İstan- 
bul. 


. lewninin 1710-1720 yılları arasında 


yaplığı düşünüten ve içinde 42 imzalı 
boy portresinin yer aldığı Albüm'de, 
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İH.2164) levhasında, Acem çengisi Ma- 
verdi Kolbaşı yazan bır kadın tasvırı, 
kağıt üzerine opak pigmentli renklı 
boya. Topkapı Sarayı Müzesi, H.2164 
s.7b. İstanbul. 

1803 tarihini taşıyan Kapıdağlı Kons- 
tantın tarafından yapılmış olan £//. 
Selim tasviri. Topkapı Sarayı Müzesi, 
17/30. İstanbul. 

Kapıdağlı Konstantin tarafından 1789 
yılı civarında yapıldığı kabul edilen 
tabloda, Sullan /f.Selim Topkapı Sa- 
rayı ikinci avlusunda bir törende tasvir 
edilmiştir. Bâbü s-Saade'de altin lah- 
tında oturan Sultanın sağında nakü- 
bü'l eşraf, şeyhülislâm, arkasında da- 
rüssaade ağası, silahdarağa, cuhadar, 
solunda sarayın diğer ileri gelenleri 
görülmektedir. kağıt üzerine opak pig- 
mentli renkli boya, 204x152 cm. Top- 
kapı Sarayı Müzesi 17/143, İstanbul. 
Kapıdağlı Konstantın tarafından 1789 
yılı civarında yapıldığı kabul edilen 
tabloda, Bâbü s-Saade de altın tahtında 
oluran Sultan Jif, Selim kağıt üzerine 
opak pigmentli renkli boya, 206x152 
cm. Topkapı Sarayı Müzesi 17/163'den 
detay, İstanbul. 

Rafael, (1757-1789) tarafından yapıl- 
mış olan Şullan ih. Mustafa'nın Port- 
resi. Tuval üzerine yağlıboya, 191x100 
cm. Topkapı Sarayı Müzesi 17/20. İs- 
tanbul. 

Anonım albüm, Sultan /i. Osman, 19. 
yüzyıl başı, Guvaj 35.7x26.5 cm. S.-İ. 
Kıraç Koleksiyonu, İstanbul. 

19. yüzyıla aii odalık tasviri metal tep- 
si, teneke üzerine yağlıboya, A. Hariri 
Koleksiyonu, İstanbul. 

19. Yüzyıla ait Sultan Abdülaziz tasvirli 
yastık örtüsü, Etnografya Müzesi, Ma 
NİSA. 
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. 19. Yüzyılın lik yarısına ait resimli bir 


yazı çekmecesi. Topkapı Sarayı Müzesi 
C.Y.445. İstanbul. 

11. Abdülhamit Döneminde Yıldız Por- 
selen Fabrikası'nda üretilmiş, Sultan 
Abdülmecid portreli bir fincan.Topkaçı 
Sarayı Müzesi 34/1615 , 34/1612 İstan- 
bul. 

Kara Mustafa Paşa Camii Şadırvanı 
kubbe içinde yer alan nakkaş Zileli 
Emin'in 1875 yılında yaptığı resimler. 
Merzifon, Amasya. 

Birgi Çakırağa Konağı 1761-1764 yılları 
arasında, zengin bir lüccar olan Ça- 
kıroğlu Mehmet Bey tarafırdan yaptı- 
rılan ahşap konak 18. Yüzyıl Ayan ko- 
nakları içinde kalemişi süslemeleri ve 
duvar resmleriyle en özgün örnekler - 
den birisidir. Birgi, Ödemiş, Aydın. 
Hadımoğlu Konağı, 17. Yüzyılın sonları. 
Bayramiç, Çanakkale. 

Alaca Cami iç mekan süslemeleri, 
Kalkandelen, İTetoval oMakedonya. 
18. yüzyılın ikinci yarısında yapılan bir 
Osmanlı eseri olan, Ethem Bey Camii iç 
mekân süslemeleri. Tiran. 

1486 yılında 
Sultan Beyazıd Camiinin 19.yüzyılda 


tamamlanan Amasya 


yenitenen şadırvanının kubbe etekle- 
rindeki manzaralar Anadolu'da çeşitli 
mekanlarda kendini gösteren Anadolu 
Tasvir Sanatı'nın ilginç ve değerli ör- 
neklerinden birışidir 

Kitâbeşine göre 179“ -92 yılında Çapa- 
noğlu Süleyman Bey tarafırdan yaptı- 
rılmış fakat kışa bir süret sonra Emir 
Hızır Bey tarafından bütünüyle yeni 
lemiş çlan Hızır Bey Cami harim du 
varların kaplayan Türk Barok üslüp- 
lu zengin kalem işi süslemeleri nadir 
örneklerdendir. 
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Anonim Ikransız ekolü), Kahve Key 
fi, 18. Yüzyılın ilk yarısı, Tuval üzerine 
yağlıboya, 112x101.5 cm. Suna ve İnan 
Kıraç Vakfı Koleksiyonu, Pera Müzesi, 
İstanbul. 

Fausto Zonaro (1854-1929). Göksu'da 
Eğlence, 101x131 cm. Tuval üzerine 
yağlıboya, Suna-İnanç Kıraç Koleksi- 
yonu, Pera Müzesi, İslanbui. 
Stanistaw Chlebowski (1835-1884), fr- 
mur'un tutsağı |. Beyazid (Yıldırım) 1878 
tuval üzerine yağlıboya 70X112 cm. 
Lvw Ulusal Sarat Galerisi, Ukrayna. 
Pierre Desire Guüillemet., Def çalan 
saraylı kadırı 1975, Tuval üzerine Yağlı 
Boya, 98x79 cm.Pera Müzesi İstanbul. 
George Engelhardt Schröcer 
(1684 -1750), Mehmet Sait Efendi (ölü- 
mü 1761) ve Maiyeti, Yirmisekiz Meh- 
met Çelebi'nin oğlu olan Mehmet Sait 
Çelebi İsveç Kralı Xi. Kartın İDemir- 
baş Şaril, borçlarının ödenmesi için 
İsveç'e giden heyete başkanlık yap. 
mıştır. Resim bu heyetin tasvırıdır. 1). 
Osman döneminde beş ay sadram- 
k yapmıştır (1730'lu yılların başı). 
220x141.5 cm. Tuval üzerine yağlıboyg, 
Perge Müzesi, İstanbul. 

Jules Joseph Lefebvre (1836-1911), 
Cariye, 1880 128x82.5 cm. Tuval Üzeri- 
ne Yağlıboya. Pera Müzesi, İstanbul. 
Fransız oryantalist ressam Jean-Jo- 
seph OoBenjamin-Constant (o (1845- 
1902)'ın, 4. Mehmet İstanbula giriyor, 
1453 adını verdiği temsili (!) Resmi, 
1876, Tuval üzerine yağlıboya 14.9x 
997cm, Johnand Dominigue de Menil 
Collection, Houston.l(Lastern Encoun- 
ters:Örienlalişt Paintings, Drawings 
and Sculpture. (Katalog) - Auction: 
Wednesday, May 5, 1999. Sotheby's, 
New York.) 
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Jokn Berry, Saray Muhafızları,1990'lü 
yılların başı. Tuval üzerine yağlıboya 
58.4x91.4 . Özel Koleksiyon. 

Rupen Manas (181C/15-1875'ın Sultan 
Abdülmecid Portresi (1850) Drotinin- 
gholm Şatosu, İsveç . 

Pierre oDeösire Guillemet (1827- 
1878)'nin 1873 tarihli Sultan Abdülaziz 
boy portresi. Tuval üzerine yağlıbo- 
ya 140x93 cm. Topkapı Sarayı Müzesi 
17/943, İstanbul. 

Ohannes Kürkçüyan., Müşir Gazi Ah- 
me! Muhtar Paşa, 1910 Tuval üzerine 
yağlıboya 129x88 cm. Harbiye Askeri 
Müzesi Env. No.332, İstanbul. 

Hoca Ali Rıza (1858-1930), Manzara 
Tuval üzerine yağlıboya 93x130 cm. 
Devlet Resim ve Heykel Müzesi, Anka- 
ra. 

Mustala Nuri Paşa., Galata Köprüsü, 
Duralit üzerine yağlıboya 90x117 cm. 
Türkiye İş Bankası Koleksiyonu, İstan - 
bul. 

Seker Ahmet Paşa (1841-1907), Or- 
manda Yol, 1312/1894, tuval üzerine 
yağlıboya, 61.9x43.5 cm, Sakıp Saban - 
cı Müzesi Koleksiyonu, Env. No. 200- 
0284-SAP 

Osman Hamdi Bey (1847-1910), Kap- 
tumbağa Terbiyecisi, 1906,221.5x120cm. 
Tuval üzerine yağlıboya, Pera Müzesi, 
İstanbul. 

Hasan Rıza (1858-1913)., Birinci Viyana 
Kusatması, 1529, Tuval üzerine yağlı- 
boya 168x312 cm. Harbiye Askeri Mü- 
zesı Env. No.469, İstanbul. 

İbrahim Çallı (1882-1960). Hasene 
Cimcoz'un Portresi, 1934. Tuval üzeri- 
ne yağlıboya, Devlet Resim ve Heykel 
Müzesi. 
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Hüseyin Zekai Paşa (1859-1919), Sö- 
ğüt te Ertuğrul Gazı Türbesi Tuval üze- 
rine yağlıboya 75.5x100 cm. Devlet Re- 
sım ve Heykel Müzesi, Ankara. 
Beşiktaşlı Tevfik, Kariye Camı, Tuval 
üzerine yağlıboya 76x101 cm. Devlet 
Resim ve Heykel Müzesi, Ankara. 
Diyarbakırlı Tahsin (1874-1937). Fran- 
sız Bouvet Zırhlısının Çanakkale Boğa- 
zında Batışı, Tuval üzerine yağlıboya 
142x96 cm. Beşiktaş Deniz Müzesi 


Env.No.2269, İstanbul. 

Sami Yetik (1878-1945). Topçular, 
1928, duralit üzerine yaplıboya 
/0x99 cm. Devlet Resim ve Heykel 
Müzesi, Ankara. 

Cemal Tollu (1899-1948). Kurban, Tu- 


val üzerine yağlıboya 65x50 cm. T.C.Zi- 
raat Bankası Koleksiyonu, Ankara. 
Hikmet Onat (1885-1977).. Manzara 
,1932, Tuval üzerine yağlıboya 68x85 
cm. Devtet Resim ve Heykel Müzesi, 
Ankara. 

Cevat Dereli (1900-1989). Balıkçı/Derya 
Kuzuları, 1975 Tuval üzerine yağlıboya 
100x81 cm. Devlet Resim ve Heykel 
Müzesi, Ankara. 

Nurullah Berk (1906-1981)., portre, 
1973 Tuval üzerine yağlıboya 100x100 
cm. Devlet Resim ve Heykel Müzesi, 
Ankara. 

Turgut Zaim (1906-1974)., Yörükler 
Köyü, Tuval Üzerine yağlıboya 117x93.5 
çm. Devlet Resim ve Heykel Müzesi, 
Ankara. 

İbrahim Balaban (1921)., Çınar, 20090, 
Tuval üzerine yağlıboya 100x70 cm. 
Özel Koleksiyon. 

Adnan Turani (1925)., Yeşil için sarkı, 
luval Üzerine yağlıboya, 83x130 cm. 
Devlet Resim ve Heykel Müzesi, Anka- 
ra. 


170. 


1 


14z. 


We 


Ji 


1/5. 


18. 


TE. 


178. 


Ta. 


180. 


Mustafa Aslier (1925)., Halıcı Güzel 
1992, Tuval üzerine yağlıboya 90X70. 
Özel Koleksiyon. 

Nuri Abaç (1926l., Köydeki Alman Ge- 
fin,Tuval üzerine yağlıboya, 109x120 
cm. Devlet Resim ve Heykel Müzesi, 
Ankara. 

Adnan Çoker (1927).. Çıft minare, Tuval 
üzrine akrılık, 140x160 cm. Devlet Re- 
şim ve Heykel Müzesi, Ankara. 
Hüseyin Yüce 11928)., Manzara, Dura- 
Ut üzerine yağlıboya 95x100 cm. Devlet 
Resim ve Heykel Müzesi, Ankara. 
Erol Akyavaş (1932-1999). Vay, Tuval 
üzerine akrılik boya 210x150 cm. Özel 


Koleksiyon. 

Sabri Berkel (1907-1993), İsimsiz, 
1981, Tuval Üzerine Yağlıboya, Özel 
Koleksiyon, — İstanbul. 


Yaşar Çallı (1941), Çal Yolunda Mola, 
Tuval Üzerine Yağlıboya 51x107 cm 
Özel Koleksiyon, Ankara. 

Halil Akdeniz, /zmir'deri Görsel Notlar 1, 
1984. Tuval üzerine yağlıboya 116x116 
cm. Anadolu Üniversitesi Çağdaş Sa- 
natlar Müzesi, Eskişehir. 

Zafer Gençaydın (1941)., İsimsiz, 1988, 
Tuval üzerine yağlıboya, Özel Koleksi- 
yon 

Habip Aydoğdu (19521., Bastırılmış Öz- 
gürlük,1990, Tuval üzerine yağlıboya, 
Özel Koleksiyon. 

Alaybey Karoğlu (1961)., Doğa Çeşit- 
lemesi, 2007, Tuval üzerine yağlıboya 
70x100 cm. Özel Koleksiyon. 
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Acun, H. 29, 26,27 

Afrâsıyâb Museum, Semerkand. 32. 
Anadolu Üniversitesi Çağdaş Sanatlar 
Müzesi, Eskişehir 177 

Anonim 1999, £astern Encounters..148, 149. 
Arkeolojı Müzesi, Madrid.51 (Foto S.Başkan). 
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Belenitskti 1902. 46. 
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Tekige 1505. 13.14.15. T&. 18. 
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The National Gallery, Lonara. 97. 

The State Hermitage Museum, St. Peters- 
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Yurdaydın vd 1976. 105. 


Görseller İçin Web Kaynakları 
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1.  İhttp://aww.penn.museum/depart- 
ments-contacts/81-press-room/ 
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toğraf kullanılmıştır.) 

2.  İhtip://whc.unesco.org/en/list/1145/ 
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